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PERSONENVERZEICHNIS
PERSONEN IN MOSKAU

Iwan Nikolajewitsch Ponyrew publiziert unter dem Namen ,Besdomny” (wortlich ,,ohne Heim*,
»Obdachloser”): Der proletarische Dichter, der ganz am Ende zum Professor flir Geschichte und
Philosophie avanciert, wird zu Anfang nach einer Begegnung mit Woland in eine psychiatrische Klinik
eingewiesen und lernt dort den Meister kennen. Der Roman beginnt und endet mit ihm. Er ist ein
23-jahriger Dichter, der im Laufe des Romans seinen Entwicklungs- und Reifungsprozess erlebt. Im
ersten Kapitel bespricht Iwan mit Berlioz ein Gedicht, das er kiirzlich verfasst hat. Berlioz meint, das
Gedicht sei nutzlos, da es Jesus zu real erscheinen lasse. Dann treffen die beiden auf einen Fremden,
der Iwan mit seiner Behauptung, Jesus sei historisch, verblifft und frustriert, insbesondere, da er
intellektuell weder mit Berlioz noch mit dem Fremden mithalten kann. Als Berlioz — wie vorhergesagt
— von einer Strallenbahn getotet wird, nimmt Iwan die Verfolgung von Woland, Korowjew und
Behemoth auf. In Unterwasche trifft er im Restaurant Gribojedow ein und versucht zu erklaren, was
passiert ist. Man halt ihn flr Gbergeschnappt und weist ihn in Dr. Strawinskys psychiatrische Klinik
ein. Hier trifft er den Meister, der ihm mehr tber Pontius Pilatus erzahlt und bestatigt, dass lwan
keineswegs verriickt ist. lwan gewohnt sich an seine erholsame Umgebung und beschlieRt, keinen
Fluchtversuch zu unternehmen. Auf Anregung des Meisters verzichtet er auf seine Dichtkunst.
Obwohl er sich von seiner seelischen Not erholt — eine Genesung, die teilweise auf dem Trugschluss
beruht, Wolands Possen seien das Werk einer Bande von Hypnotiseuren gewesen —, verspurt er
immer Angst, wenn der Frihlingsvollmond kommt. Jedes Mal endet seine Nacht mit demselben
Traum: Pontius Pilatus und Jeschua Ha-Nozri gehen sich unterhaltend auf den Mond zu. Der Traum
endet mit einem Besuch des Meisters und Margaritas, die ihn trosten.

Michail Alexandrowitsch Berlioz: Vorsitzender der Moskauer Literaturvereinigung (MASSOLIT) und
Bewohner der Wohnung Nr. 50 in der Bolshaya Sadowaja StraRe 302b. Mit seiner und Besdomnys
Begegnung mit Woland am Moskauer Patriarchenteich und seinem anschliefenden, von Woland
prophezeiten Tod beginnt das Buch. Berlioz ist Herausgeber einer Literaturzeitschrift. Er ist ein Mann
mittleren Alters und stolz auf seinen Atheismus, seine Rationalitdt und seine Gelehrsamkeit. In der
Eroffnungsszene des Romans tadelt er den Dichter Iwan Besdomny dafiir, dass dieser Jesus in einem
seiner jlingsten Gedichte wie eine historische Person erscheinen lasst. Als er erklart, warum Jesus nie
existiert hat, wird Berlioz von einem seltsamen Ausldander unterbrochen, der behauptet, Professor zu
sein. Der Auslander besteht darauf, dass Jesus real war und dass er aulRerdem selbst dabei war, als
Pontius Pilatus Jesus zum Tode verurteilte, was Berlioz zu der Annahme veranlasst, der Besucher sei
verrickt. Berlioz reprasentiert die sowjetische Ideologie in der Literatur, halt sich getreulich an die
Parteilinie und lasst nicht eine Sekunde lang den Gedanken aufkommen, dass irgendetwas aulRerhalb
seines Horizonts existieren kdnnte. Der Ausldnder, der sich spater als Woland entpuppt, sagt Berlioz'
bevorstehenden Tod voraus. Minuten spater wird der Vorsitzende von einer StraBenbahn
Uberfahren, die seinen Kopf vom Rumpf trennt. Spater im Roman verwendet Woland Berlioz'
abgetrennten Kopf als zeremoniellen Kelch und trinkt wahrend des groRen Balls Blut daraus.

Wie die Figuren Rimski und Strawinsky teilt Mikhail Alexandrowisch seinen Namen mit dem
Komponisten Hector Berlioz (1803-1869), der La Damnation de Faust schrieb, eine Konzertoper nach
Faust von Johann Wolfgang von Goethe (17 49-1842). In Berlioz' Oper gibt es vier Figuren: Faust
(Tenor), der Teufel Mephistophels (Bariton), Marguerite (Mezzosopran) und Brander (Bass). Hector
Berlioz schrieb auch die bekannte Symphonie Fantastique (1830), eines der bekanntesten Beispiele
flr Programmmusik. Im vierten Satz dieser Symphonie - Marche au supplice (Gang zum Richtplatz) -
sieht sich die Hauptfigur in ihrem Traum und im flnften Satz - Songe d'une nuit du sabbat (Traum
eines Hexensabbats) — erlebt sie sich in einem Hexensabbat.
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Bulgakow lebte in einer Zeit, in der Kunst massiv zensiert wurde. Der Riickgriff auf westliche, vor
allem franzosische Komponistennamen wie Berlioz oder Strawinsky war unvermeidlich provokativ —
sie stehen ja fiir Individualitit, Genie und nonkonforme Asthetik. Solche Namen kénnen die hohle
Rhetorik der sowjetischen Kulturpolitik entlarven: wo grofe Namen erscheinen, ist inhaltlich oft nur
Banalitdt oder Notigung vorhanden. Ubrigens: Der Komponist Hector Berlioz studierte wie Bulgakow
Medizin, bevor er sich total auf die Musik konzentrierte. Der Name von Mikhael Alexandrowitsch
Berlioz hat librigens die gleichen Initialen wie Michail Afanassjewitsch Bulgakow.

Annuschka ist die alte Frau, die Berlioz’ Tod verursacht, indem sie Sonnenblumendl in der Ndhe einer
StraRenbahnlinie verschiittet. Sie wohnt unterhalb der Wohnung Nr. 50 im bekannten Block in der
Bolshaya Sadowaja StraRe. Wo immer sie auftaucht, gibt es Anlass fiir Arger und Gezink - deswegen
ihr Spitzname ,Seuche” bzw. , Pest”. In Kapitel 24 versucht sie, das juwelenbesetzte Hufeisen zu
stehlen, das Woland zum Abschied Margarita schenkte. Azazello Gberladsst ihr zweihundert Rubel als
Finderlohn. Mit diesem Geld versucht sie in einem Kaufhaus zu zahlen, aber die Banknoten
entpuppen sich als Dollarscheine und so wird sie wegen des Besitzes auslandischer Devisen
verhaftet. Dem Ermittler geht sie so sehr auf die Nerven, dass er froh ist, sie wieder loszuwerden.

Der Meister, Verfasser eines Romans liber Pontius Pilatus, ist eine der beiden Titelfiguren. Er ist
frustriert und erschopft, sodass er nicht mehr leben will. Den gréSten Teil seiner Vorgeschichte
erfahrt der Leser, nachdem er durch lwans Fenster in Strawinskys Klinik, in der er selbst Patient ist,
geklettert ist. Flisternd erklart er die beiden wichtigsten Elemente seines Lebens: die Liebe zu
Margarita (deren Namen er allerdings nicht nennen mochte) und seinen Roman, der von Kritikern
ganz und gar verrissen wird. Margarita und er, erklart der Meister, hatten sich auf den ersten Blick
ineinander verliebt, obwohl beide bereits verheiratet waren. Daraufhin ermutigt sie ihn, unterstitzt
von Mitteln aus einem Lottogewinn, seinen grolRen Roman (iber Pontius Pilatus zu schreiben. Als das
Werk jedoch fertig ist, fihrt der Schmerz, den Ablehnung und boshafte Kritiken auslésen, dazu, dass
er heimlich aus der Wohnung flieht, die er mit seiner Geliebten geteilt hat. Er weist sich selbst in Dr.
Strawinskys neuer psychiatrischen Klinik ein. Als Margarita, die sich als Gastgeberin bei Satans Ball
zur Verfligung gestellt hat, seine Riickkehr ermdglicht, wird er mit der Liebe seines Lebens wieder
vereint. Zudem besitzt Woland seinen Roman in ungekirzter Form (der Meister hatte ihn im Feuer
verbrannt). Am Ende gewahrt Jeschua Ha-Nozri dem Meister dauerhaften Frieden und der Meister
befreit Pontius Pilatus aus seinem qualvollen Dasein. Als einzige namenlose Person verkorpert der
Meister die archetypische Kraft der Kunst. Er verdeutlicht das Leiden der Kiinstler unter Stalins
Sowjetregime. Michail Bulgakow konnte aus seinen eigenen Erfahrungen fiir ihn schépfen.

, Tatsdchlich hat der nervlich zerriittete Meister kein Personaldokument. Vor allem aber hat er
offenbar keine Achtung, kein Vertrauen gegenliber einer Gesellschaft, die ihn, den gebildeten,
mehrerer Sprachen mdchtigen Historiker und produktiven, aber andersdenkenden Autor aus-
gegrenzt hat. In seiner Auffassung wird der Name dematerialisiert, vergeistigt. Mit seinem
Namensverzicht besiegelt er ausdriicklich seinen geistigen Bruch mit dieser Gesellschaft, seine
Verweigerungshaltung gegenliber einem Leben, an dem er nur eines noch fiir wesentlich hdlt, worin
er durch die geliebte und ihn liebende Frau Bestdrkung erfuhr, ndmlich ein Kénner, ein Schépfer, eben
ein Meister zu sein.”

Aus: Adelheid Latchinian, Namen, Namenswechsel und Namenlosigkeit in Michail Bulgakovs
Roman , Master i Margarita". In: Namenkundliche Informationen, Leipzig 1.5.1997, S. 144-158
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Margarita Nikolajewna: ungliicklich verheiratet, Geliebte des Meisters und von Woland zur Hexe
ausgewahlt. Margarita ist die Heldin des Romans, eine Frau von etwa dreiig Jahren. Obwohl sie mit
jemand anderem verheiratet ist, gilt ihre wahre Liebe dem Meister, von dem sie jedoch nicht weil3,
ob er lebt oder tot ist. Margarita taucht erst in der Mitte des Buches (Kapitel 19) auf. Ihr wird die
Aufgabe angeboten, Gastgeberin bei Wolands Ball zu sein, und sie erfillt diese Rolle mit Mut und
Entschlossenheit, da sie darauf hofft, den Meister wieder zu sich zuriickzubringen. Wolands Ball muss
regelmaRig von einer ,Margarita® ausgerichtet werden. Diese ist mit dem franzdsischen Kénigshaus
verwandt, was erklart, warum die Ballgaste sie als Konigin ansprechen. Die geringschatzige
Behandlung des Meisters durch seine Kritiker hat Margarita rasend gemacht. Von Azazellos Salbe in
eine Hexe verwandelt, zerstort sie deswegen als erstes die Wohnung von Latunsky, einem der
boswilligsten Lastermauler. Margarita unterstiitzt instandig den Pontius-Pilatus-Roman ihres
geliebten Meisters. lhre Figur verweist auf Bulgakows dritte Frau Jelena Sergejewna Schilowskaja.
Der Roman wurde schlieBlich nur aufgrund ihres Einsatzes veroffentlicht.

Natascha ist Margaritas Hausmadchen. Als Margarita sich in eine Hexe verwandelt und ihr altes
Leben hinter sich lasst, benutzt Natascha Azazellos Salbe, um selbst zur Hexe zu werden. Sie reitet
dann auf einem Schwein — in Wirklichkeit dem Nachbarn Nikolai Iwanowitsch — und folgt Margarita.
Am Ende des Romans bittet sie darum, Hexe bleiben zu dirfen.

Nikolai lwanovich: Nikolai ist Margaritas verliebter Nachbar. Als Natasha mithilfe von Azazellos
Creme zur Hexe wird, wie Margarita es bereits getan hat, ist Nikolai von ihrer jugendlichen Schénheit
beeindruckt und versucht, ihr den Hof zu machen. Obwohl er bereits verheiratet ist, nennt er sie
seine Gottin. Sie reibt ihn schelmisch mit der Creme ein und verwandelt ihn so in ein Schwein, auf
dem nun sie reiten kann. Auf seine Bitte hin wird er spater wieder in seine normale Gestalt
zurlickverwandelt, bereut jedoch danach, nicht versucht zu haben, bei Natasha zu bleiben.

DAMONISCHE GESTALTEN

Woland, der Teufel, auch als ,,Schwarzer Magier” bezeichnet. Residiert voriibergehend in Moskau,
tritt in einem Varieté als Zauberkinstler auf und bringt Chaos und Verwirrung unter die Moskowiter.
Woland ist eine Hauptfigur des Romans. Er ist Satan und nimmt flr seinen Besuch in Moskau die
Gestalt Wolands an. Sein vielschichtiges Verhalten ist gleichzeitig manipulativ und ehrenhaft,
ricksichtslos und grofziigig. Sein Aussehen ist das eines Auslanders, oft in einen schwarzen Umhang
gekleidet, mit verschiedenfarbigen Augen, die die Widersprichlichkeit seines Wesens widerspiegeln.
Er geht mit einem Stock, der mit einem Pudelkopf verziert ist — eines der vielen Zeichen, die ihn mit
der Teufelsfigur aus Goethes Faust verbinden. Sein germanisch klingender Name und das Motto des
Romans sind die beiden anderen deutlichen Referenzen. Goethe ldsst in der Walpurgisnacht seines
Fausts Mephistopheles sich »Junker Voland« nennen: von Faland [mittelhochdeutsch valant
»Verfiihrer«], zu Voland, dem Teufel.

Woland unterscheidet sich stark von der traditionellen Vorstellung des Teufels, da er nicht versucht,
die Menschheit zu seinem eigenen Vergniigen zu qualen, sondern das Schlechteste im Menschen
hervorzulocken, sodass es fiir alle sichtbar ist. Darin hat seine Rolle eine bemerkenswerte Ahnlichkeit
mit der Aufgabe des Kiinstlers, der der Gesellschaft einen Spiegel vorhalt. Er ist kein Verfechter des
Bosen an sich, sondern eher dafir, dass dessen Platz in der Welt anerkannt und verstanden wird. Am
besten bringt er dies gegen Ende des Romans gegeniiber Matthew Levi zum Ausdruck, indem er
erklart, dass das Gute nicht ohne das Bose existieren kann, genauso wie Menschen und Dinge nicht
existieren kdnnen, ohne einen Schatten zu werfen. Er ist somit eine Art philosophischer Figur, ein
wahrer ,,Fremder” jenseits der moralischen Spharen der Menschheit, dessen Funktion es ist,
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Heuchelei und Torheit zu offenbaren. Letztendlich wirkt er edel und gerecht, indem er Margarita die
Wiedervereinigung mit dem Meister ermdoglicht und diesen ermutigt, Pontius Pilatus freizulassen.
Obwohl er zweifellos groBe Macht besitzt — daher sein loyales Gefolge —, deutet das Ende des
Romans an, dass er sogar Befehle von Jeschua Ha-Nozri entgegennehmen muss.

Korowjew, auch Fagott: Gehilfe Wolands. Der Name Korowjew stammt vom russischen Wort
,korova” =, Kuh“ab und erweckt somit eine Assoziation mit Hérnern. Der Name Fagott scheint aus
dem Franzosischen zu stammen: , fagoter” =, sich geschmacklos kleiden”, ,fagot” =, Unfug”,
Lfagotin” =, Narr”. Einmal angeblich ehemaliger Kantor, dann Dolmetscher des Professors. Typisch
sind der gesprungene Zwicker und die karierte Hose. Er tragt meist einen Zwicker, eine Jockeykappe
und karierte Kleidung. Korowjew versteht es geschickt, die Moskauer zu verfiihren und sie dazu zu
bringen, sich von ihrer schlechtesten Seite zu zeigen. So liberzeugt er beispielsweise Nikanor
Iwanowitsch Bossoi, in Wolands Namen Bestechungsgeld anzunehmen. Er hat eine durchdringende,
nasale Stimme und ein unberechenbares Temperament, aber er (bt nie direkt Gewalt aus.
Stattdessen inszeniert er mit Vergniigen Szenarien, die Durcheinander, ja Chaos stiften. Zum Schluss
erscheint er folgendermalen:

"Es war kaum noch Korowjew-Fagott, der selbsternannte Dolmetscher des mysteriésen und keinerlei
Dolmetscher benétigenden Beraters, der nun neben Margarita und Woland flog. Anstelle des Ex-
Kantors, der die Sperlingsberge in einem zerlumpten Clownskostiim verlassen hatte, ritt in tiefstem
Violett unter dem leisen Klirren der goldenen Ziigelkette ein Ritter mit diisterem, niemals ldchelndem
Gesicht." (Kapitel 32)

Behemoth: Vom hebraischen ,b’hemot” =, Ungeheuer”, ein Damon des Festlands im Gegensatz zu
Leviathan, dem Damon des Wassers (Hiob 40,15ff.). Teils Kater, teils katerartiger Mensch; eigentlich
Hofnarr Wolands und Freund Korowjews, mit dem er der Moskauer Bevolkerung allerlei Streiche
spielt. Behemoth ist ein riesiger schwarzer Kater, der alles kann, was ein Mensch kann, einschlieRlich
Sprechen und Laufen auf den Hinterbeinen. Er ist der teuflischste von Wolands Leuten und stiftet
gern Verwirrung. Er hat auch eine Vorliebe dafiir, Dinge in Brand zu setzen und zerstort gegen Ende
des Romans den Wohnblock in der Sadowaja-StralRe und Gribojedows Haus. Seine wahre Gestalt
offenbart sich am Ende als

,Der Kater, der den Fiirsten der Finsternis erheitert hatte, erwies sich nun als schlanker Jiingling,
ddmonischer Page, der geistreichste Narr, den je die Welt gesehen." (Kapitel 32)

Azazello: Ein weiterer Gehilfe von Woland. Vom Hebraischen ,, Azazel” oder ,,Azael” (Ziegengott), ein
jadischer Wistendamon. In der Bibel ist er ein gefallener Engel, der mit Gottes Schépfung nicht
einverstanden ist. Gilt als Prototyp des Stindenbocks (Leviticus 16). Im apokryphen Buch Henoch,
Kapitel 8, heilt es: ,Uberdies lehrte Azaziel die Menschen Schwerter machen und Messer, Schilde,
Brustharnische, die Verfertigung von Spiegeln und die Bereitung von Armbéndern und Schmuck, den
Gebrauch der Schminke, die Verschénerung der Augenbrauen, (den Gebrauch der) Steine von jeglicher
késtlichen und auserlesenen Gattung und von allen Arten der Farbe, so dass die Welt veréindert
wurde.” Seine wahre Gestalt wird am Ende folgendermalen enthillt:

"Etwas abseits gldnzte Asasellos stdhlerne Riistung. Auch ihn hatte der Mond verwandelt. Der
scheufliche Reifszahn war verschwunden, der weifSe Star ebenso. Beide Augen in Asasellos kaltem,
blutlosem Gesicht waren gleichermafien schwarz und leer. Nun ritt er in seiner wahren Form, als
Dédmon der wasserlosen Wiiste, ein mérderischer Ddmon."

Azazello ist ein wichtiges Mitglied von Wolands Gefolge. Er tritt als kleiner, dicker und
breitschultriger Mann auf, aus dessen Mund ein einzelner Fangzahn hervorschaut. Sein Haar ist
feuerrot und er tragt oft einen Bowler. Er ist ein extrem guter Schiitze, wie er beweist, indem er mit
der Pistole auf dem Riicken unter einem Kissen auf eine Spielkarte schielit. Wahrend er eine Vorliebe
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fir Gewalt zeigt, wird er von Woland auch damit beauftragt, Margarita zu holen und sie zu
Uberreden, mit zum Ball zu gehen.

Gella: Hexe und Bedienstete Wolands, Vampirin. lhr Name leitet sich von , Gello”, , Gillo” oder
,Gylou”, einem blutsaugenden weiblichen Dadmon der Antike ab. Gella tritt als wunderschoéner
rothaariger Sukkubus, fast immer nackt auf. Zu ihren Aufgaben gehoért auch die Pflege: Sie reibt
Wolands verletztes Knie mit Salbe ein und hilft Margarita bei den Vorbereitungen fiir den Satansball.
Interessanterweise scheint sie in der Schlussszene vergessen worden zu sein, als Woland und sein
Gefolge zusammen mit dem Meister und Margarita zu Pferd Moskau verlassen.

Abaddon, der Todesengel. Abaddon taucht erst spdt im Roman auf (Kapitel 22 und 23) und ist einer
von Wolands Damonen. Er verkérpert die Zerstérung in Person und wird von Woland als ,selten
unparteiisch” beschrieben; das heiflt, seine Zerstérungskraft wird nicht durch Vorstellungen von Gut
und Bose gemildert. Abaddon wird in der Bibel als ,,Engel des Abgrunds“ beschrieben und erscheint
in den Blchern Hiob und Offenbarung.

FIGUREN IN DER PILATUS-GESCHICHTE

Pontius Pilatus ist der flinfte Prokurator von Judda und die Hauptperson im Roman des Meisters.
Seine Geschichte stellt den Kontrapunkt zur Haupthandlung in Moskau dar und dreht sich um seine
Entscheidung, die Hinrichtung von Jeschua Ha-Nozri in Jerschalajim zu genehmigen. Pilatus hat eine
hohe politische Position inne und darf keine Schwache zeigen. Dennoch fasziniert ihn Jeschuas
Charakter, der von Mitgefiihl und Empathie bestimmt wird. Pilatus spurt, dass es ein Fehler war,
Jeschua sterben zu lassen, und versucht, BuRe zu tun, indem er Judas von Kirjat totet, den Mann, der
Jeschuas Verhaftung in Auftrag gegeben hat. Aber dies bringt ihm keine Erleichterung. So ist er
zweitausend Jahre in einer Art Schwebezustand gefangen, den Blick zum Mond gerichtet, mit seinem
treuen Hund Banga an seiner Seite. Er sehnt sich danach, bei Jeschua zu sein und seine Entscheidung
fir die Hinrichtung riickgangig machen zu kdnnen. Pilatus wird schlieflich erl6st, als Woland seinen
Meister ermutigt, seinen Roman zu vollenden, indem er Pilatus in die Freiheit entlasst. Daraufhin
folgt der benommene Pilatus seinem Hund auf einem mondbeschienenen Pfad und wird mit Jeschua
wiedervereint. Pilatus stellt somit die menschliche Autoritat als Kontrapunkt zu Jeschuas gottlicher
Autoritat dar — seine tausendjahrige Folter spiegelt die Erkenntnis, dass die zweite bedeutsamer ist
als die erste. Die wesentlichen Figuren der Pilatus-Handlung weisen, abgesehen vom Chef des
Geheimdienstes, Parallelen zu Figuren aus den biblischen Uberlieferungen auf. In einigen, teilweise
wesentlichen Punkten unterscheidet sich die Schilderung von Bulgakow jedoch von den biblischen
Geschichten. So wird Jeschua bei Bulgakow nicht in ein Felsengrab gelegt, sondern gemeinsam mit
den beiden anderen Hingerichteten in einer tiefen Grube vergraben. Auch eine Auferstehung findet
nicht statt. Judas erhangt sich nicht, sondern wird im verdeckten Auftrag Pilatus’ erstochen.

Teile der Pilatus-Handlung werden zum Schluss mit der Haupthandlung verbunden. Pilatus, Levi
Matthaus sowie indirekt selbst Jeschua tauchen dann auch in der Haupthandlung auf.

Banga ist Pontius Pilatus’ treuer Hund und eine der wenigen Quellen der Freude im Leben des
Prokurators. Wahrend Pilatus zweitausend Jahre lang auf seine Erlésung von der Folter wartet, die er
flr seine Billigung von Jeschuas Hinrichtung erdulden muss, sitzt Banga geduldig an seiner Seite. Als
Pilatus von seinem Herrn freigelassen wird, springt Banga den mondbeschienenen Pfad entlang und
weist Pilatus den Weg zur Wiedervereinigung mit Jeschua.

Glnter W. Remmert, www.g-remmert.info



http://www.g-remmert.info/

MICHAIL BULGAKOW, MEISTER UND MARGARITA Seite 8/50

Jeschua Ha-Nozri: Jeschuas Name ist die aramaische Bezeichnung fiir Jesus von Nazareth. Jeschua ist
eine wichtige Figur, kommt im Roman jedoch nur zu Anfang personlich vor. Er wird vor Pontius
Pilatus gefiihrt und beschuldigt, einen Aufstand anzuzetteln und den Tempel von Jerschalajim
zerstoren zu wollen. Jeschua besteht darauf, dass er falsch dargestellt worden sei. Er zeigt radikales
Mitgefihl und geht davon aus, dass alle Menschen von Anfang an gut sind. Dies fasziniert Pilatus,
doch der Prokurator hat nicht den Mut, Jeschua vor der Hinrichtung zu retten, obwohl er versucht,
Josef Kaifa, den Flhrer der Juden, zu tberreden, ihn freizulassen. Gegen Ende des Buches tritt
Jeschua wieder auf, als er Matth&aus Levi mit einer Nachricht zu Woland schickt: Er hat den Roman
des Meisters gelesen und befiehlt Woland, ihm Frieden zu gewahren. Dies zeigt, dass Jeschua in der
im Buch verankerten spirituellen Ordnung die hochste Autoritat darstellt.

Matthaus Levi ist Jeschua Ha-Nozris einziger Jiinger in der Jerschalajim-Geschichte. Levi versucht,
Jeschuas Leiden zu verkirzen, indem er ihn ersticht, kommt dem Ort der Hinrichtung jedoch nicht
nahe genug. Als Jeschua stirbt, schneidet Levi seinen Kérper vom Kreuz und versteckt sich mit ihm in
einer Hohle. Er wird als etwas zerzauster, verschrobener Mensch dargestellt, der Jeschua Unbehagen
bereitet. AuRerdem befirchtet Jeschua, dass Levis Schriften, in denen er Jeschuas Leben und Lehren
schildern will, ungenau sind. Trotz dieser Bedenken wird Levi fiir seine Hingabe an Jeschua belohnt,
indem er spater sein Bote im Jenseits wird.

Judas von Kirjath: Judas ist ein junger Mann, der in einer Wechselstube arbeitet. Er trifft Jeschua und
bringt ihn unter Vorspiegelung falscher Tatsachen dazu, die Staatsgewalt zu kritisieren, die ihm
spater auflauert, um ihn zu verhaften. Judas wird von Joseph Kaifa fiir seine Dienste bezahlt. Er wird
spater von der attraktiven Niza in einen Olivenhain aulRerhalb der Stadt gelockt, wo ihn ein
vermummter Tater ermordet.

Joseph Kaifa ist der Hohepriester der Juden. Er besteht auf der Hinrichtung Jeschuas und begnadigt
stattdessen Bar-Rabban (es ist tblich, einen Gefangenen am Vorabend des Pessachfestes zu
begnadigen). Spater stellt sich heraus, dass Josef Kaifa oder seine Gefahrten Judas Geld fir
Informationen zahlten, die zu Jeschuas Verhaftung fiihrten.

Bar-Rabban (wortlich ,,Sohn des Vaters”) ist der Verbrecher, der neben Jeschua Ha-Nozri und zwei
anderen hingerichtet werden soll. An Pessach ist es fiir die judische Fiihrung Brauch, einen Mann zu
begnadigen und freizulassen. Obwohl Pontius Pilatus versucht, Josef Kaifa dazu zu bewegen, Jeschua
freizugeben, besteht dieser darauf, stattdessen Bar-Rabban zu wahlen. Die Ironie dabei ist, dass Bar-
Rabban zweifellos des Verbrechens schuldig ist, dessen Jeschua beschuldigt wird — der Anstiftung
zum Aufruhr —und zudem bei einem Fluchtversuch einen Wachmann getétet hat.

Markus Rattenschreck ist der grausame und entstellte Centurio, ein Soldat, der von Pontius Pilatus
haufig beauftragt wird. Er ist fir seine Brutalitdt und Emotionslosigkeit bekannt. Pilatus fragt
Jeschua: »Nehmen wir doch mal den Centurio Marcus; man nennt ihn den Rattenschinder. Ist er ein
guter Mensch?« »Ja«, antwortete der Gefangene [Jeschual, »aber er ist ein ungliicklicher Mensch.
Seit die guten Menschen ihn entstellt haben, ist er grausam und hart geworden. ...« (Kapitel 2)

Aphranius ist die geheimnisvolle Gestalt, die Pontius Pilatus als Chef der Geheimpolizei dient. In
Jerschalajim geschieht praktisch nichts, ohne dass er davon erfahrt. Er hilft dabei, das Szenario zu
inszenieren, in dem Pilatus Judas ermorden kann — aus Rache dafiir, dass Judas Jeschua den

Behorden verraten hat.

Niza ist die Frau, die auf Anweisung von Aphranius Judas aus Jerschalajim lockt, um ihn zu ermorden.
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Dysmas und Gestas sind die beiden anderen Manner, die zur gleichen Zeit wie Jeschua Ha-Nozri
hingerichtet werden.

NEBENFIGUREN

Stepan ,,Styopa“ Bogdanowitsch Lichodejew: Direktor des Varietétheaters, in dem Woland auftritt,
und Berlioz’ Mitbewohner in der Wohnung Nr. 50 in der Bolshaya Sadowaja StralRe 302b. Er wird von
Woland, der in seiner Wohnung Quartier bezieht, nach Jalta hinweggezaubert. Lichodejew bedeutet
ungefahr so viel wie , Ubeltiter”. Am zweiten Tag des Romans wacht Styopa mit einem fiirchterlichen
Kater in der Wohnung auf, die er mit Berlioz teilt. Er ist verblifft, Woland in seinem Zimmer sitzen zu
sehen (wobei Wolands Identitat erst spater enthllt wird). Woland teilt Styopa mit, dass er
zugestimmt habe, ihn im Varieté auftreten zu lassen. Styopa wird dann ein Vertrag gezeigt, der seine
eigene Unterschrift zu tragen scheint, was die Geschichte des Fremden scheinbar als wahr erweist.
Woland teilt ihm auBerdem mit, dass er die Wohnung libernehmen werde und dort kein Platz mehr
fir ihn sei. Augenblicklich wird Styopa ins Tausende von Kilometern entfernte Jalta versetzt. Styopa
versucht, seiner Arbeitsstelle ein Telegramm zu schicken, doch die Mitarbeiter sind verblifft: Es ist
unmoglich, in so kurzer Zeit so weit zu reisen.

Grunja ist das Hausmadchen von Styopa Lichodejew. Allerdings ist von ihr immer nur die Rede, sie
erscheint nie personlich, da Woland sie verschwinden lieR.

Grigori Danilowitsch Rimski: Finanzdirektor des Varietétheaters, er flieht nach Leningrad. Rimski
versucht herauszufinden, wohin Styopa verschwunden ist, findet aber fast ein schreckliches Ende, als
Gella und Warenucha als Vampire versuchen, ihn in seinem Bliro anzugreifen. Er wird nur durch ein
Hahnenkrahen gerettet, das das Morgengrauen und damit die notwendige Flucht der untoten
Vampire ankiindigt. Rimski flieht daraufhin aus Moskau nach Leningrad, anscheinend um Jahrzehnte
gealtert. Bulgakow nennt Rimski , Findirektor” nach den guten Praktiken des sowjetischen Regimes,
Abkiirzungen in einem offiziellen Kontext zu verwenden. Es ist schade, dass die Ubersetzer dieses
Wort nicht mitlbersetzt haben, denn es ist einer dieser vielen kleinen Parodien im Roman, die den
Geschichten eine zusatzliche Farbe verleihen. Rimski bedeutet auf Russisch ,,Roman®. Nach seinem
aulRergewdhnlichen Treffen mit Warenucha und Hella flieht er von Moskau nach Leningrad, wo er in
der Garderobe seines Zimmers im Hotel Astoria entdeckt und unter Bewachung nach Moskau
Gberstellt wird. Der Name des Findirektors bezieht sich auf den russischen Komponisten Nikolaj
Andrewitsch Rimsky-Korsakov (1844-1908), der den beriihmten Hummelflug aus der Oper Das
Mdrchen vom Zaren Saltan (1899-1900) und die symphonische Suite Sheherazade (1888)
komponierte.

Dr. Strawinski: Chefarzt der psychiatrischen Klinik, in die einige handelnde Personen eingeliefert
werden. Der Moskauer Psychiater, ein Vertreter des Rationalismus, hat den gleichen Namen wie der
Komponist Igor Fjodorowitsch Strawinsky (1882-1971), Autor von Sacre du printemps (1913),
Petrushka (1911) und Der Feuervogel (1910). Diese drei Kompositionen behandeln wilde Instinkte,
heidnische und irrationale Themen, alles Dinge, die Doktor Strawinsky professionell bekampfen soll.
Er steht daher wie Berlioz und Rimski unter dem Einfluss der Musik.

Nikanor Iwanowitsch Bossoi: Von russischen ,bossoj” = ,barfiissig”. Vorsitzender des Hauskomitees
der Bolshaya Sadowaja StraRe 302b. Er bekommt von Korowjew Geld, damit jener unbehelligt
wohnen kann. Er wird jedoch von ihm verraten, festgenommen und kommt anschlieRend in die
Psychiatrie.
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George (Pierre) Bengalski: Der Nachname spielt auf bengalisches Feuer an. Er ist Conférencier. Ihm
wird wahrend der Theatervorstellung von Behemoth der Kopf abgetrennt und anschlieBend wieder
aufgesetzt. Auch er kommt infolgedessen in die Psychiatrie.

Latunsky: Literaturkritiker, der den Pilatus-Roman des Meister verrissen hat. Seine Wohnung wird
von Margarita nach deren Verwandlung in eine Hexe zerstort, er selbst bleibt aufgrund seiner
Abwesenheit verschont. Latunsky leitet die Redaktion, die den Pontius-Pilatus-Roman des Meisters
ablehnt. Der Name Latunsky ist wahrscheinlich eine Kontraktion der Namen zweier echter Kritiker,
die Bulgakow eher feindlich gesinnt waren. Der erste war Osaf Semenovich Litovsky (1892-1971). In
einer Debatte im Meyerhold-Theater hatte Litovsky nach den ersten Auffiihrungen von Bulgakows
Theaterstlick den Begriff ,,Bulgakowismus“ eingefiihrt. Er lebte tatsdchlich im Gebadude in
Lavrushinsky pereulok 17, das Bulgakow als Prototyp fiir Dramlit verwendete. Er wohnte dort im
siebten Stock, in der Wohnung 84, genau die Wohnung, die Margarita im Roman nach ihrem Flug auf
dem Besen Uber Moskau zerstorte. Der zweite ist der Kritiker Alexander Robertovich Krips (1892-
1938), der auch zum Widerstand gegen , Bulgakowismus“ aufrief.

Baron Meigel ist ein Mitarbeiter der , Brillenkommission”, der Woland in Moskau Hilfe anbietet.
Woland verdachtigt ihn der Spionage und lockt ihn zum Satansball. Dort wird er von Abaddon bzw.
Azazello erschossen. Der Baron und Berlioz werden so die beiden tédlichen Opfer, die die sowje-
tische Bespitzelung und Pflichterfiillung reprasentieren. Woland und Margarita trinken anschlieBend
zeremoniell das Blut des Barons aus einem Becher, der aus Berlioz’ abgetrenntem Kopf gefertigt ist.

Frieda ist Gast auf Satans Ball. Ihre Seele ist verdammt, weil sie ihr Baby mit einem Taschentuch
erstickt hat. Das Kind ist jedoch wahrscheinlich das Ergebnis einer Vergewaltigung durch den Besitzer
eines Cafés, in dem Frieda arbeitete. Das Geschehen verfolgt sie auf ewig. Als Margarita bei Woland
einen Wunsch frei hat, beschlieRt sie, Frieda von ihrem Schmerz zu befreien.

Alexander Riukhin ist ein Dichter, der Iwan Besdomny vom Restaurant bei Gribojedow zu
Strawinskys Klinik begleitet. Iwan, der durch seine Erfahrungen mit Woland am Patriarchenteich
verzweifelt, konfrontiert Riukhin damit, dass er ihn fir einen schrecklichen Schriftsteller hilt: ein
Lldiot”, ,.ein Narr und Mittelmaf3“. Der Name stammt vom Wort ,,ryukha“ =, Schwein” ab.

Maximillian Andreevich Poplavsky: Poplavsky ist Berlioz * Onkel, der aus Kiew nach Moskau kommt,
nachdem er ein seltsames Telegramm seines Neffen erhalten hat, in dem dieser seinen Onkel Gber
dessen bevorstehende Beerdigung informiert. Poplavsky reist eher nach Moskau, um Berlioz’
Wohnung zu erwerben, als um ihm die letzte Ehre zu erweisen. Doch Wolands Bande schiichtert ihn
schnell ein und zwingt ihn, nach Kiew zuriickzukehren.

Arkadi Apollonowitsch: Arkadi ist der selbstgefallige und rundliche Vorsitzende der
LAkustikkommission” des Moskauer Theaters. Er tritt wahrend Wolands Varieté-Vorstellung auf und
verlangt von seinem Platz aus von den Zauberern, dass sie erklaren, was sie tun. Korowjew informiert
das gesamte Theater, dass Arkadi eine Affare hat — was fiir seine Frau und seine Nichte, die mit ihm
in der Loge sitzen, skandal0s ist.

Andrei Fokich Sokov: Andrei ist Barkeeper und Buffetchef des Varieté-Theaters. Nach Wolands
schwarzer Magie verwenden die Theatergaste das Geld aus der Show an der Bar und am Buffet. Als
sich dieses Geld spater in zerschnittenes Papier verwandelt, sucht Andrei Woland auf, der ihm |assig
mitteilt, dass er bald an Leberkrebs sterben werde. Andrei sucht Professor Kuzmin auf. Einige
Monate spater bewahrheitet sich Wolands Vorhersage.
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Archibald Archibaldovich: Archibald ist der Restaurantleiter bei Gribojedow. Am Ende des Romans,
als Korowjew und Behemoth das Restaurant besuchen, versucht Archibald, sie von den Behoérden
festnehmen zu lassen. Dies scheitert, und sie brennen Gribojedows Restaurant nieder.

Iwan Savaljewitsch Varenukha: Varenukha ist der Verwalter des Varieté-Theaters. Als er
herausfinden will, was mit Styopa passiert ist, wird er von Behemoth und Korowjew Ulberfallen und
geschlagen. Gella kiisst ihn und verwandelt ihn so in einen Vampir.

Zheldybin ist Berlioz’ Assistent bei der Schriftstellergewerkschaft Massolit. Nach Berlioz’ Tod hegt
Zheldybin den Ehrgeiz, den Chefposten zu Gibernehmen.

Wassily Stepanowitsch Lastotschkin: der Buchhalter des Varieté-Theaters. Er ist Gberrascht, dass er
nach Verschwinden seiner Vorgesetzten die Leitung des Theaters libernehmen soll. Als er versucht,
die Kasseneinnahmen einzuzahlen, wird er wegen der Abgabe von auslandischen Noten verhaftet.

Prochor Petrowitsch: Der Vorsitzende der ,,Kommission fiir Spektakel und Unterhaltung leichterer
Art”. Er fallt in gewisser Weise vor allem durch seine Abwesenheit auf: Behemoth verwandelt ihn in
einen leeren — aber immer noch sprechenden und gestikulierenden — Anzug.

Anna Richardowna: Anna ist die Sekretarin von Prochor Petrowitsch und verstandlicherweise
verzweifelt, als ihr Chef in einen wandelnden, sprechenden Anzug verwandelt wird.

Professor Kuzmin ist der Arzt, der Andrei Fokich Sokov behandelt, als Woland ihm mitteilt, dass er
bald an Leberkrebs sterben wird. Nach Andreis Besuch spielen Woland und seine Bande Professor
Kuzmin Streiche.

Aloisy Mogarych: In Kapitel 24 bat Margarita Woland, sie und den Meister zuriick in ihre ehemalige
Kellerwohnung zu bringen. Dabei fiel eine dem Wahnsinn nahe Gestalt in Unterwasche von der
Decke, mit einem Koffer in der Hand und einer Miitze. Dieser Blrger war Aloisy Mogarych, der den
Meister bei der Geheimpolizei wegen des Besitzes illegaler Literatur angezeigt hatte. Nach der
Festnahme des Meisters war er in dessen Kellerwohnung eingezogen. Der Vorname Aloisy klingt in
russischen Ohren ziemlich seltsam. Vor allem in der eher absurden Kombination des lateinischen
Aloisius mit dem russischen Slangwort mogarich. Das russische Wort —,,magarich” oder ,,mogarich”
leitet sich von einem arabischen Wort ab, das Kosten bedeutet. Es wurde auch flir Trunksucht und fir
Bestechungsgeld benutzt.

IRONISCHE FANTASIENAMEN

,Wir méchten uns allerdings nicht auf das Glatteis der Ermittlung von Prototypen begeben, sondern
stattdessen ergriinden, wie es ihm [Bulgakow] gelang, in den Namen - bei weitgehender Vermeidung
von Kommentaren - treffend einen Wesenszug ihres jeweiligen Trégers hervorzuheben und mit ihrer
Hilfe zugleich ein mosaikartiges Bild der geistigen Atmosphdire in dieser Schriftstellergruppierung zu
vermitteln. Gerade hier schépft Bulgakow in erstaunlichem MafSe nicht nur aus seiner feinen
Beobachtungsgabe und liberschdumenden Phantasie, sondern auch aus einer seit friiher Kindheit
verinnerlichten und von seinen Geschwistern bezeugten lebendigen Beziehung zur russischen
Umgangssprache, der er in einer reichen Skala metaphorischer bzw. allegorischer Méglichkeiten
verfremdend-verhiillende wie verdeutlichend-entlarvende Namensgebungen abgewinnt, was
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allerdings dem fliichtigen oder des Russischen nicht kundigen Leser zumindest teilweise entgehen
diirfte.

In dieser Galerie von Namen finden wir aus dem Tierreich entlehnte, die satirisch-sarkastisch dufere
Ziige vergrébern, wie den Lyriker namens Pavianov (von ,Pavian': Affenart), Zagrivov (von ,zagrivok':
Mdhne, womit entweder auf Eitelkeit oder auf Ungepflegtheit angespielt wird), Glucharev (von
,gluchar": Auerhahn oder umgangssprachlich in libertragener Bedeutung: tauber Mensch) oder die
verkleinern, bagatellisieren, wie den Romancier Zukolov (d.h. Kéferfdnger).

Wir beobachten des Weiteren aus dem Prostorecie angeregte Namen, wie den Kritiker Ababkov (von
,babnik': Weiberheld, Schiirzenjdger) oder den Poeten Adelfina Buzdjak (von ,buzit': Skandal machen,
verstdrkt durch den im Russischen uniiblichen Vornamen, in dem man den Delphin heraushéren
kénnte). Wir finden Namen, die Neubildungen als Modeerscheinung dem Spott preisgeben, wie den
Schriftsteller Kvant (von ,kvant': kleinster Teil einer Energie bzw. auf die Quantitit hindeutend, womit
Bulgakow offensichtlich den zeitgenéssischen Trend ironisiert, Begriffe aus Wissenschaft, Technik,
Politik, des Ofteren ohne genaue Kenntnis ihrer Bedeutung, in Namen zu verewigen). Wir finden
Namen, die der hichst individuellen Tdtigkeit eines Schriftstellers widersprechen, z.B. Dragunskij (d.h.
Angehdriger eines Dragonerregiments, also einer diszipliniert-militdrischen Formation, wobei das fiir
fiirstliche oder adlige Namen charakteristische Suffix -sk- zugleich die Herausgehobenheit,
Privilegiertheit ihres Tréigers unterstreicht.) Das offenkundige Streben nach materiellen Vorteilen wird
in Namen wie Sladkij (d.h. Siif8) oder Spickin (von ,spik': Speck; Spion) blof3gelegt, wobei im
zweitgenannten der damit héufig verbundene opportunistische Weg der Bespitzelung angezeigt wird.
Wir finden des Weiteren in einem unverkennbar der Realitéit entsprechenden Proporz auch einige
wenige weibliche Namen, in erster Linie natiirlich unter dem technischen Personal des
Schriftstellerhauses: So mége man sich, wie auf Schildern zu lesen, wegen schépferischer Tagesreisen
an M. V. Podloznaja wenden (von ,podlozit': unterlegen, unterschieben, fédlschen) und wegen
Eintragung in die Papierzuteilungsliste an die Poklevkina (von ,klevat" picken, anbeifsen), womit bei
der Gewdhrung dieser defizitdren Giiter die Assoziation angedeuteter Gegenleistungen nahegelegt
wird. Es ist aber auch von der Poetessa Tamara Polumesjac (d.h. Halbmond) die Rede, wobei
Bulgakow mit diesem uniiblichen russischen Familiennamen wohl die Seltenheit dieser Spezies,
méglicherweise aber auch die Unvollkommenheit ihres Schaffens anmerkt. Uniiberhérbar ist im
Vergleich dazu die Blofslegung von Gewolltheit, Inkompetenz im Namen der Nastasja Lukinisna
Nepremenova (von ,nepremenno’: unbedingt), die als Moskauer Kaufmannswaise, also als sozial
Benachteiligte Schriftstellerin geworden sei, ,,Ich schreibe Geschichten (iber die Seeschlachten unter
dem Pseudonym Sturman Georges.” (61). Hier gilt Bulgakows spitze Feder nicht nur der fiir diese
Schriftstellerin véllig abwegigen Genre- wie Stoffwahl, sondern auch dem in ihrem Pseudonym der
Ldcherlichkeit preisgegebenen Bestreben mancher Frauen, durch ménnliche Pseudonyme (wie z.B.
George Sand oder Anton Krajnij) ihre Chancen im patriarchalen Literaturbetrieb zu erhalten oder
aufzubessern.

Als mehr oder minder offene sarkastische Entlarvungen lesen sich schliefSlich Namen von
Schriftstellern wie Beskudnikov, Bogochulskij oder Zeldybin: In Beskudnikov klingt woh! das Adjektiv
,skudnyj' (d.h. arm) an, eine Eigenschaft, die in der neuen sozialen Ordnung bekanntlich moralisch zu
einer besonderen Tugend aufgewertet wurde. Und tatsdchlich wird der so Geheifsene zundichst als
,ein ruhiger, anstdndig gekleideter Mann mit aufmerksamen und zugleich schwer fassbaren Augen”
(62) beschrieben. Sein schillerndes Portrdt gerdt aber vollends ins moralische Zwielicht, wenn sich
Schriftstellerkollegen (iber ihn mokieren, dass er allein ganze fiinf Zimmer im begehrten Perelygino
bewohne. Er entpuppt sich somit als farbloser, unehrlicher, auf materielle Bereicherung bedachter
Zeitgenosse. In Bogochulskij (d.h. Gottesldsterer) markiert Bulgakow offen die offiziell geforderte
atheistische Linie, die nicht wenige Schriftsteller (z.B. Demjan Bednyj) in ihrem Schaffen taktlos-grob
oder aus Berechnung bedienten. In Zeldybin schliefSlich, dem Namen des stellvertretenden MASSOLIT-
Vorsitzenden, ist das Substantiv ,dyba’ (streckendes Folterinstrument) nicht zu liberhéren, womit
ohne Umschweife die Neigung seines Trégers zu Druck, ja Gewalt angezeigt sein diirfte.
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Bulgakow komponiert diesen makabren Reigen von Namenstrdgern im ndchtlichen
Schriftstellerrestaurant in kleinen, ausdrucksstarken, ja suggestiven Szenen und Idsst diese mit ihrem
lapidaren, vielschichtigen, erschreckenden Informationspotential und von einer schwiilen,
weinseligen, wolllistigen Stimmung untermalt, in einen Veitstanz miinden. ...

Bulgakow vermittelt also gerade (iber die sprechenden Namen ein nuancenreiches Bild der Moskauer
Schriftstellerwelt, deren Opfer der Meister geworden ist. Als Hauptschuldige nennt der Meister selbst
drei Mitglieder des Redaktionskollegiums jener Zeitschrift, bei der er das Manuskript seines Pilatus -
Romans eingereicht hatte, ndmlich den Literaten Mstislav Lavrovic wie die Kritiker Latunskij und
Ariman. Dabei wirkt der Name des erstgenannten besonders gediegen aufgrund des im Altrussischen
einst fiir Fiirsten typischen zweistimmigen Vornamens (aus den Komponenten ,mstit": rdchen und
,Slava': Ruhm) wie des Familiennamens (eigentlich eines Vatersnamens mit der Wurzel ,lavr':
Lorbeer), ein Eindruck, der noch gesteigert wird durch den Anklang an den Namen des beriihmten
Fiirsten Mstislav Rostislavic, eines Urenkels von Viadimir Monomach. Im Kontrast dazu stehen die
politisch scharfmacherischen Artikel, in denen Lavrovic dazu aufruft, ,Schlagen Sie hart gegen Pilatkin
und den Ikonenmaler zu, der beschlossen hat, es in den Druck zu bringen.” (143). Flankiert wird
Lavrovic in der Presse durch den Kritiker Arirnan, dessen Name aus dem Persischen stammt und
schlicht , Teufel’ bedeutet. Ubertroffen werden sie beide durch die militanten Elaborate und
Aktivitdten Latunskijs. Sein Name kénnte zurlickgefiihrt werden auf ,latun": Messing, d.h. eine
Legierung von Kupfer, Zink und Blei, die goldfarben schimmert, womit das einst auf edle Abstammung
verweisende Suftix -sk- besonders harmonieren diirfte. Andererseits interpretiert V. LAKSIN diesen
Namen als eine klangliche Mischung zweier authentischer Namen der Kritiker O. Litovskij und A.
Orlinskij, die sich nachweislich mit ihren besonders ausfdlligen AufSerungen (iber die ,,Bulgakovscina"
einen Namen gemacht haben.

In dsopischer Manier leuchtet Bulgakow also Phdnomene im geistigen Klima seines Landes aus, die
nicht auf Erneuerung, sondern vielmehr auf Restauration des Alten bzw. friihzeitige Deformation
neuer Ansdtze hindeuten.”

Aus: Adelheid Latchinian, Namen, Namenswechsel und Namenlosigkeit in Michail Bulgakovs
Roman , Master i Margarita". In: Namenkundliche Informationen, Leipzig 1.5.1997, S. 144-158:

ORTE

Die Ortlichkeiten des Romans waren in Moskau durchaus bekannt und einige wurden nach der
Veroffentlichung sogar beriihmt. Sie verwandelten sich tatsachlich in Wallfahrtsorte.

Wie ein erfahrener Stadtfiihrer nimmt Bulgakow den Leser an der Hand. Manchmal nennt er die Orte
explizit mit ihren Namen, wie die Patriarchenteiche, die StralRe Bolshaya Sadovaya, die
Sperlingsberge, den Kreml, den Alexandergarten, den Arbat oder die Torgsin-Ldden. Manchmal gibt
er indirekte, aber ausreichende Informationen, um den Leser anzuleiten, wo er sich die Aktion
vorstellen sollte. Die Granitstufen des Moskauer Amphitheaters, wo Ivan ins Wasser taucht, befinden
sich in der Christ-Erl6ser-Kathedrale, die eiserne Statue, auf die Riukhin Bezug nimmt, ist die Statue
von Puschkin am Puschkin-Platz, und das schénste Haus in Moskau, von dem aus das Woland tiber
die Stadt blickt, ist ohne Zweifel das Haus Paschkow.

In der guten Tradition der Satire beschreibt Bulgakow auch Orte, die etwas Insiderwissen bendtigen,
um identifiziert zu werden. Einige stammen aus dem Privatleben des Schriftstellers, wie die Hauser
von Freunden oder Bekannten, oder sie sind mit typischen Situationen in der Stalin-Ara verwandt.
Beispiele sind das Herzen-Haus, mit dem Bulgakow das Gribojedow-Haus veranschaulicht, das Spaso-
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Haus, in dem sich der grolRe Ball Satans befindet, oder der Keller des Meisters, in dem Freunde
Bulgakows lebten und er Teile des Romans selbst schrieb. In den meisten Fallen gibt Bulgakow
Hinweise, manchmal auf eine ziemlich subtile Weise. Um das Haus zu finden, in dem Margarita lebte,
kann man der Beschreibung ihres Fluges auf dem Besen in umgekehrter Richtung folgen, und um das
Krankenhaus von Dr. Strawinsky zu lokalisieren, folgt man Riukhins Taxifahrt riickwarts.

Am Patriarchenteich

Auf Russisch sind die Teiche im Plural,
weil sie urspriinglich aus drei Teichen
entstanden sind. Schon zu Bulgakows
Zeiten war es ein groRer Teich, umgeben
von einem breiten Fulweg mit Banken.
Bulgakow lebte einige Jahre in der Nahe
in der Stralle Bolshaya Sadovaya. Der
Name bezieht sich auf den Patriarchen

der Russisch-Orthodoxen Kirche, der
seine Residenz in der Nahe des Parks
hatte.

Der Patriarchenteich ist immer noch ein beliebter Ort in Moskau. Vor dem Park befindet sich das
Café Margarita, ein Kultcafé fiir Fans von Bulgakow und der schwarzen Magie. 2012 fand sich in der
Nahe ein auBergewodhnliches StralRenschild: ein Verbotszeichen, das die Silhouetten von Professor
Woland mit seinen Gehilfen Korowjew und Behemoth zeigt. Unter dem Schild wird erwahnt, was
genau verboten sein soll: ,nicht mit Fremden reden”. Die Prafektur des Zentralbezirks der Stadt
Moskau reagierte folgendermalien: das Schild sei zwar nicht legal, es sollte aber nicht entfernt
werden. Es schade niemandem und es diene als Erinnerung an die unsterbliche Arbeit von Michail
Bulgakow, sagte ein Sprecher.

Varietétheater

Im Varietétheater organisieren Woland und sein Gefolge eine Aufflihrung von schwarzer Magie, in
der der Zeremonienmeister George Bengalsky enthauptet wird, zehn Rubel-Scheine auf die
Zuschauer regnen und Damen aus dem Publikum sich bei einer Fille von Luxuskleidern, Schuhen und
Handtdschchen bedienen kbonnen. Dieses Varietétheater existierte nicht wirklich, es ist ein fiktives
Gebdude nach dem Vorbild Moskauer Staatlichen Musikhalle aus den 1920er Jahren.

Das Gebaude, das sich in der Nahe der Wohnung befand, in der Woland einziehen sollten, wurde
1911 vom Architekten Bogdan Mikhailovich Nilus (1866-1919) als Kreiszirkus konzipiert. Es wurde als
erster russischer Zirkus entworfen, spater in ein Theater umgewandelt und dann in Moskauer
Musikhalle umbenannt. Es hatte 1.766 Sitzplatze und mehrere Balkone. Den Namen hat Bulgakow
von der Pariser Institution Gbernommen.
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Dramlit-Haus

In Kapitel 21 fliegt Margarita Gber den Arbat und das Theater zum Dramlit-Haus. Der Kritiker
Latunsky, der die Werke des Meisters verrissen hatte, lebte in einem Haus fir Elite-Schriftsteller, das
als ,ein priichtiges achtstickiges, offensichtlich gerade konstruiertes Gebdude” beschrieben wird. Die
Fassade des Gebdudes war mit schwarzem Marmor bedeckt. Margarita begann ihre Zerstérung in der
Wohnung 84. Bulgakow hatte einfach ein 1935 fertiggestelltes Gebadude an diesen Ort projiziert. Es
steht aber tatsachlich auf der anderen Seite des Moskauer Flusses in der Nahe der Tretjakow-Galerie.
Allerdings befand sich die Wohnung 84 im siebten Stock und dhnelt der Beschreibung im Roman
ebenso wie auch die anderen Wohnungen.

In der Wohnung 84 dieses Hauses lebte in Wirklichkeit Osaf Semeznovich Litovsky (1892-1971), der
Leiter des Zentralkomitees fiir die Repertoires von 1930 bis 1937 war. Er flihrte den Begriff
,Bulgakowismus“ nach den ersten Aufflihrungen der ,, Tage der Turbins”, eines Theaterstlicks von
Bulgakow, ein. Er ist das Vorbild fiir die Romanfigur von Latunsky.

Sieben Stockwerke? Oder acht? Diese Verwirrung ist darauf zuriickzufiihren, dass in Russland das
Erdgeschoss als erster Stock gilt. Das Gebaude hat somit acht Stockwerke: sieben Stockwerke und
das Erdgeschoss. Der Grund, warum Bulgakow genau auf dieses Gebdude hinwies, wird klar, wenn
man weiB, dass es fir Elite-Schriftsteller gedacht war. Als Schriftsteller von fragwirdiger
ideologischer Neigung verdiente Bulgakow selbst keine gute Wohnung.

Bolshaya Sadowaja StraRe 302b

Woland und sein Gefolge ziehen in die Wohnung Nummer 50 in der Bolshaya Sadovaya Straf3e Nr.
302b ein. Dieses Gebaude spielt eine wichtige Rolle, nicht nur in The Master und Margarita, sondern
auch in Bulgakows persdnlichem Leben. In
Wirklichkeit ist es allerdings das Haus Nr. 10.
Bulgakow liebte es, Hausnummern oder Namen
offizieller Institutionen zu variieren, um sich
Uber die sowjetische Birokratie lustig zu
machen.

Das Pigit Haus

Das Gebaude war urspriinglich fur
Mietwohnungen bestimmt und wurde zwischen
1902 und 1905 im Auftrag des russischen
Millionars llya Davidovich Pigit (1851-1915)
gebaut, des Eigentiimers des
Tabakunternehmens Ducat. Es wurde im
sogenannten russischen Jugendstil errichtet, zu
einer Zeit, als Moskau in voller Blite stand und
viele neue Alleen gebaut wurden. Die Bolshaya
Sadovaya Stralle war eine dieser Alleen als Teil
des Gartenrings um das Zentrum von Moskau.
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Bulgakow lebte hier in der Wohnung 50 mit seiner ersten Frau Tatiana Nikolaevna Lappa (1892-1982)
von 1921 bis 1924. Im Roman beschreibt Bulgakow die Wohnungsnummer 50 als ,schlechte kleine
Wohnung”. Als er noch dort lebte, beschrieb er das Haus als ,einen Alptraum, in dem die Zimmer
schrecklich sind und auch die Nachbarn”.

Die Bulgakows lebten nicht allein in dieser Wohnung. Sie bestand aus einem sog. Korridorsystem.
Wer sie betrat, stand in einem Flur mit Turen auf beiden Seiten zu den Zimmern verschiedener
Bewohner. Bulgakows Gefiihle finden in einem kleinen Reim Ausdruck, den er als Postskriptum zu
einem Brief an seine Schwester Nadezhda (1893-1971) am 23. Oktober 1921 hinzufiigte:

Auf der Bolshaya Sadovaya Strafse

Steht ein grof3er Wohnblock

Im Block leben unsere Briider im Bésen:

Das organisierte Proletariat

Und ich war vom Proletariat verschlungen,

Als wdre ich ein Atom (sorry for the comparison)
Unsere Anlagen sind sehr lausig

Nichts funktioniert, wie zum Beispiel unser Was... Klo...
Auch das Waschbecken geht seinen eigenen Weg
Trocken am Tag, und nachts fliefst es auf den Boden

Links von mir tiberbietet mich die Stimme einer Frau mit der ,,armen Méwe"
Und durch meine rechte Wand spielen sie die Balalaika.

Lange vor der Existenz eines Bulgakow-Museums in Moskau wurde dieser Ort zu einem Wallfahrtsort
flr Bulgakow-Fans, die das Treppenhaus, das zur Wohnung Nr. 50 fihrte, mit Grafitti und Zitaten
verschonerten.

Bolschoi Gnezdnikowski pereulok 10

Der Meister und Margarita trafen sich zum ersten Mal in einer Gasse nach unten von Twersja. ,Nun,
du kennst natiirlich Twerskaja“, sagte der Meister, als er lvan Besdomny im Krankenhaus von
Strawinsky seine Geschichte erzahlte. Es ist kein Zufall, dass Bulgakow die Begegnung zwischen dem
Meister und Margarita hier beschrieben hat. Es ist der Ort, an dem er seine dritte Frau Elena
Sergeevna Shilovskaya (1893-1970) kennenlernte.

Genau wie der Meister und Margarita waren sie
beide mit jemand anderem verheiratet, als sie
sich trafen, und sie verliebten sich sofort. Im
Tagebuch von Elena Sergeevna lesen wir:

LAls ich Bulgakow traf, wusste ich, dass dies
mein Schicksal war, egal was, unabhdngig von
der unglaublich schwierigen Tragédie einer
Scheidung. Es war schnell, zumindest
ungew6éhnlich schnell fiir mich, es war Liebe
zum Leben”.
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Das Gribojedow-Haus

Im 4. Kapitel des Romans, als lvan Besdomny nach dem todlichen Unfall von Berlioz dem seltsamen
Trio nachjagt, denkt er unwillkirlich, dass der seltsame Professor im Gribojedow-Haus, der
Heimatbasis der Schriftstellergewerkschaft Massolit, sein muss.

,Zu Gribojedow! Uber alle Zweifel, er ist da”.

So rennt er in seiner Unterwasche zu Gribojedow. Er versucht, seine ungewohnliche Kleidung den
Anwesenden zu erklaren, indem er die Geschichte des Tages erzahlt, aber er wird gefesselt und in die
psychiatrische Klinik von Dr. Strawinsky gebracht.

Bulgakow war ziemlich hart in seinem Urteil Gber diesen Verein: "Der MassLit hatte sich im
Gribojedow ganz wunderbar gemiitlich eingerichtet. Wenn man das Haus betrat, sah man als
Allererstes immer die Ankiindigungen diverser Sportvereine und dazu Gruppen- und Einzelfotos von
MassLit-Mitgliedern, denn diese (die Fotos) waren, soweit das Auge reichte, im Treppenhaus an den
Winden aufgehdngt. Gleich an der ersten Tiir in dem besagten ersten Stock stand in grofien Lettern
»Datschen: Angebote und Angel-Angelegenheiten«, und daneben das Bild einer frisch gefangenen
Karausche. Etwas unklar war die Aufschrift an der néchsten: »Schopferische Tagesausfliige. Kontakt:
M. Podloschnaja.«" (Kapitel 5)

Bulgakow beschreibt sein Haus von Gribojedow als ,, zweistéckiges, cremefarbenes Haus“ auf dem
Moskauer Ring Boulevard. Der Mensch, der ihm seinen Namen gab, ist Alexander Sergejewitsch
Gribojedow (1795-1829), Autor eines der beriihmtesten russischen Theaterstiicke. Aber das
Gribojedow-Haus gab es nie wirklich. Es gibt allerdings ein Haus, das vollstandig zur Beschreibung
passt: das Haus von Herzen, in dem Alexander Ivanovich (1812-1870), ein weiterer russischer Autor,
geboren wurde. Das Haus Herzen war die Heimat vieler literarischer Organisationen in den Zwanziger
Jahren. Bis 1931 gab es auch ein Restaurant fiir Schriftsteller im Herzen-Haus.

Am 2. April 1928 schrieb die lettische Zeitung ,,Segodnya“ (,,Heute”) eine Rezension liber das Herzen-
Haus, das stark der Art und Weise dhnelt, wie Bulgakow das Gribojedow-Haus beschrieb:

"Der Keller des Herzen-Hauses dhnelt einem Café in Paris. Die Wénde und Vorhénge sind mit eckigen
Pfauen und Papageien bemalt... Der Oberkellner Jakow Danilowitsch ist ein schéner Mann und sein
Bart macht vielen Spaf3! Jemand schldgt hektisch die Klaviertasten. Charleston! Mit ihren Messern
schlagen sie rhythmisch auf ihren Tellern, ein Heulen von Schreien, Pfeifen und ... modisch: Halleluja!
Der Dichter Ivan P. geht mit akrobatischer Beweglichkeit zwischen den Tischen. Er applaudiert. Am
Tor des Hauses nehmen die Taxifahrer die Menschenmassen auf, die Herde bewegt sich.”

Seit 1930 ist das Herzen-Haus auch die Heimat
des Maxim Gorki Literatur Institut, wo
Aspiranten der Schriftstellerei ausgebildet
werden. In diesem Zusammenhang lassen sich
die Worte von Korowjew in Kapitel 28 erklaren:
,Es ist angenehm zu denken, wie unter diesem
Dach ohne Ende Talente geschiitzt und gepflegt
werden”, Worauf Behemoth antwortete: , Wie
Ananas in einem Gewdchshaus”. Nach diesen
Worten fiihren sie ein Gesprach mit der Blrger
Sofya Pavlovna liber ihre Mitgliedschaft und
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dariliber, dass Dostojewski unsterblich ist, sie werden vom NKWD unter Beschuss genommen, und
schlieRBlich zlinden sie alles an.

Der Arbat

Der Arbat ist eine etwa einen Kilometer lange Stralle im historischen Zentrum von Moskau. Er
besteht seit dem 15. Jahrhundert und gehort damit zu den altesten bis heute erhaltenen StraRen der
russischen Hauptstadt. Er ist wie die Verkehrsader, die den Charakteren des Romans die Richtung
zeigt: lvan Besdomnys wilde Verfolgung von Woland, Margaritas Flug mit dem Besen usw.

Heute eine typische touristische FuRgdngerzone, war der Arbat einst das unkonventionelle Viertel
der Stadt, mit Cafés fiir Intellektuelle und Kiinstler. Der Name Arbat klingt ahnlich dem arabischen
Wort arbad, was Vorort bedeutet. Dies konnte eine Erklarung des Namens sein, da im 15.
Jahrhundert nur der Kreml als Stadtzentrum galt und das eigentliche Arbat-Gebiet von den grof3en
Konvois aus dem Osten mit ihren Waren beliefert wurde.

Im 18. Jahrhundert wurden der Arbat und seine NebenstraRen zum aristokratischen und literarischen
Viertel Moskaus. Viele Intellektuelle wollten dort leben. In den friihen achtziger Jahren verwandelte
er sich in eine FuBgéngerzone, die sich in der Atmosphare von Glasnost und Perestroika zu einem
zentralen Punkt fur Strallenmusiker, Maler und Kiinstler entwickelte. Er wurde wieder zum kreativen
Zentrum Moskaus. Man horte regelmafig das beriihmte Arbat-Lied von Bulat Shalvovich Okudzhava
(1924-1997): ,,0h Arbat, mein Arbat, du bist mein Schicksal, du bist mein Gliick und mein Kummer.“

Der Keller des Meisters

Im Krankenhaus des Doktors Strawinsky erzahlt der Meister lvan, dass er zwei Zimmer im Keller eines
kleinen Hauses mieten konnte. Einige dltere Gebdude in Moskau hatten kein Leitungswasser. Kein
Wunder, dass der Meister stolz auf sein privates Waschbecken war - er erwdhnte es mit besonderem
Stolz. Der Grund dieses Stolzes ist, dass flieRendes Wasser nur in den Gemeinschaftsrdumen der
Kiche und des Badezimmers verfligbar war.

Mansurovsky pereulok no. 9

Das von Michail Bulgakow beschriebene Haus wurde 1834 erbaut. Ab 1926 war Bulgakow oft dort. Er
muss dort ziemlich gliicklich gewesen sein. So ist es nicht verwunderlich, dass Bulgakow den Meister
seine gliicklichen Tage mit seiner Geliebten hier verbringen lasst.

Es gab wirklich ,,nur vier Schritte entfernt, in der
Ndhe des Zauns, Flieder, eine Linde und ein
Ahorn”. In den frithen 1980er Jahren wurde das
Haus teilweise restauriert, wobei die
Schreibecke, in der Mikhail Bulgakow arbeitete,
erhalten blieb. 2023 gab die Website des
Moskauer Blirgermeisters bekannt, dass eine
neue Restaurierung des Hauses begonnen
habe.
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Die Psychiatrie von Dr. Strawinsky

Bulgakow beschreibt eine , beriihmte
psychiatrische Klinik, die kiirzlich am Stadtrand
von Moskau am Ufer des Flusses gebaut wurde”
(Kapitel 6), ausgestattet mit den neuesten
Maschinen. , Es gibt keine solche Ausriistung
auch nur irgendwo im Ausland. Wissenschaftler
und Arzte kommen vor allem, um unsere Klinik
zu studieren. Wir haben jeden Tag ausléndische
Touristen.” Dort sah Ivan, jenseits des Gitters,
einen Balkon und dariber hinaus ,,das Ufer
eines mdandernden Flusses und an seinem
anderen Ufer ein fréhlicher Kiefernwald”.

Das Modell fiir dieses Krankenhaus war wahrscheinlich das Krankenhaus Nr. 1 der Stadt Khimki. 1907
erbaut, mit der besten Ausristung aus Deutschland und der Schweiz ausgestattet diente es nach-
einander als Krankenhaus, spater als Restaurant, als Erholungsheim, dann wieder als Krankenhaus.
Ein Krankenhausaufenthalt aufgrund einer psychischen Storung in diesem Institut war eine bequeme
Methode fiir das Stalin-Regime, , subversive Elemente” ohne weiteres aus dem Verkehr zu ziehen.
Wahrend der Grofen Séduberung (1934 bis 1939) gab es eine gnadenlose Hexenjagd gegen ehemalige
Oppositionsfihrer innerhalb der Partei, aber auch gegen Prasidenten und Parteifiihrer der regionalen
Republiken, gegen Intellektuelle, Klinstler, Trotzkisten, Juristen und normale Birger.

Der Alexandergarten

Zu Beginn von Buch Il sitzt in Kapitel 19
Margarita auf ,einer der Bidnke unter der
Kremlmauer und ldsst sich so nieder, dass sie
die Manege sehen konnte”. Der Trauerzug von
Berlioz fahrt vorbei. Der Ort, an dem Margarita
sitzt, wird Alexandergarten genannt. Es ist ein
10 Hektar groRer Park.

Der Alexandergarten war einer der ersten
offentlichen Parks in Moskau. Es wurde 1819-
1823 angelegt und nach dem amtierenden
Kaiser Alexander Il. (1818-1881) benannt. Er
nimmt die gesamte Lange der westlichen Kremlmauer vor der Moskauer Manege ein.

Margarita Haus

,Margarita und ihr Mann bewohnten die gesamte oberste Etage eines préchtigen Hauses in einem
Garten auf einer der Gassen in der Ndhe des Arbat. Ein charmanter Ort! Jeder kann davon liberzeugt
sein, der diesen Garten besuchen méchte. Lasst sie mich von mir erkundigen, und ich werde ihnen die
Adresse geben, ihnen den Weg zeigen - das Haus steht bis heute unberiihrt.”

So beschreibt Bulgakow Margaritas Haus in einer der Passagen, in denen er sich als Chronist
gebardet.
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Wer will, kann sich auf einen Hinweis verlassen,
den Bulgakow selbst in Kapitel 21 gibt. Dort
liefert er eine detaillierte Beschreibung von
Margaritas Flug auf dem Besen. Ihr kann man
einfach folgen. In Maly Vlasevsky pereulok gibt
oder gab es zwei Hauser, die sehr gut der
Beschreibung entsprechen. Die erste ist die
Nummer 12, ein Haus mit zwei Etagen und
einem schonen Garten, ein gusseiserner
Gartenzaun und ein Tor. Die zweite ist die
Nummer 10, von der die Beschreibung perfekt
mit dem Haus im Roman Ubereinstimmt,

zumindest bis vor 1964, dem Jahr, in dem es abgerissen wurde.

Der Torgsin-Laden

Torgsin ist eine typische sowjetische Kontraktion des Ausdrucks fiir ,,Handel mit Ausldndern”. Das
war der Name fir Geschafte, die von 1931 bis 1936 existierten. Theoretisch konnte jeder mit harter
Wahrung und Wertgegenstianden ein Torgsin-Geschaft betreten und Waren wie Lebensmittel und
Kleidung kaufen, die fir sowjetische Biirger in normalen Geschaften unerreichbar waren. Nattrlich
lieRen Sicherheitsleute an der Tir nicht jeden hinein.

Der Zweck der Torgsins in den 30er Jahren war es, so viel Devisen wie moglich zu sammeln. Das
betraf Mitarbeiter ausldandischer Vertretungen, Touristen, Ingenieure, die Stalins erste
Flinfjahresplane realisierten, und sowjetische Biirger, vorausgesetzt, sie hatten Zugang zu harter
Wahrung, Gold oder Juwelen.

Da die meisten Sowjetbiirger keine Devisen hatten, warteten sie oft in der Ndhe der Geschafte und
boten an, einige der "exotischen" Kdufe der Auslander zu kaufen, als sie das Geschéft verlieRen.

Das im Roman erwdhnte Geschaft ist das Torgsin am Smolenskaja-Platz an der Ecke Arbat und des
Gartenrings. Heute fungiert es noch als High-End-Supermarkt und ist Teil einer Gastronomie-Kette.

Das Spaso Haus

Fir den GroRRen Ball des Satans in Kapitel 23 fand Mikhail Bulgakow Inspiration im Spaso-Haus. Es
liegt in der Nahe des Arbat, in Spasopeskovskaya ploshad Nr. 10. Seit 1933 ist es Residenz des
amerikanischen Botschafters in Moskau. g

Die Architekten errichteten eine Villa im Neuen-
Empire-Stil mit einem beeindruckenden
Interieur. Die riesige Halle ist Gber 20 Meter
lang und zeichnet sich durch einen riesigen
Kronleuchter aus Kristall aus. 1933 bauten die
Vereinigten Staaten von Amerika und die
Sowjetunion nach einer langen Pause wieder
diplomatische Beziehungen auf. Es wurde ein

Glinter W. Remmert, www.g-remmert.info



http://www.g-remmert.info/

MICHAIL BULGAKOW, MEISTER UND MARGARITA Seite 21/50

neuer Botschafter eingesetzt: William Christian Bullitt Jr. (1891-1967). Die Sowjetregierung schlug
ihm drei mogliche Wohnungen vor. Er entschied sich fiir das Spaso-Haus. Im Marz 1934 zog er ein,
1935 wurde der neue Ballsaal fertiggestellt. Im Sommer 1934 fanden die ersten Partys statt - sie
hatten bald einen besonderen Ruf.

Bulgakow nahm an einigen der Empfange im Haus teil. Botschafter William Bullitt hatte ,, Die Tage der
Turbins“im Moskauer Kunsttheater MKhAT gesehen und er hatte Bulgakow mehrere Einladungen
geschickt.

Das Paschkow-Haus

"Bei Sonnenuntergang, hoch iiber der Stadt, auf
der Steinterrasse eines der schénsten Hduser
Moskaus, einem Haus, das vor etwa
hundertfiinfzig Jahren erbaut wurde, ....“
(Kapitel 29)

Das schone Gebaude ist das Paschkow-Haus in
der StralRe Mokhovaya, das zwischen 1784 und
1787 erbaut wurde. Es war in der Tat etwa 150
Jahre alt, als Bulgakow Meister und Margarita

schrieb.

1812, als Napoleon in Moskau einmarschierte, wurde das Paschkow-Geb&ude durch ein Feuer
zerstort. Spater wurde es von der Regierung erworben. Es wurde renoviert und eine Schule fiir adlige
Kinder. Danach wurde es die erste 6ffentliche Bibliothek, die gleichzeitig ein echtes Kulturzentrum
fir Moskau darstellte.

Danach wurde das Paschkow-Haus Teil des Rumyantsev-Museums, und Bulgakow besuchte es oft in
den 20er Jahren, als es zur Lenin-Bibliothek geworden war. Heute beherbergt es die
Handschriftensammlung der Staatsbibliothek, darunter die Archivmanuskripte von Bulgakow.

Die Sperlingsberge

Auf den Sperlingsbergen ist das letzte Kapitel von Der Meister und Margarita. Von diesem Ort
verabschiedeten sich am Ende des Romans Woland, Korowjew, Azazello und Behemoth von Moskau.
Zusammen mit dem Meister und Margarita
erhoben sie sich - auf schwarzen Pferden
sitzend - in die Luft und galoppierten davon.

Die Sperlingsberge - in Wirklichkeit ist es nur
ein langer Hiigel - befinden sich am rechten
Ufer des Moskwa-Flusses und erreichen eine
Hohe von 220 Metern Gber dem Meeresspiegel
und zwischen 65 und 85 Metern liber dem
Flussniveau. 1935 wurden sie Lenin Berge
umbenannt. Dieser Name blieb bis 1999.
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Die Christ-Erl6ser-Kathedrale

Urspriinglich war der Bau der berihmten Moskauer Kathedrale Christi des Erlésers auf den
Sperlingsbergen geplant. 1817 wurde der erste Stein fir die Kathedrale gelegt. Sie sollte auf der
hochsten Stelle gebaut werden und Gber drei Terrassen zum Moskwa-Fluss hinabsteigen. Aber
wahrend der Bodenarbeiten bréckelte der Berg und begann, nach unten zu rutschen. 1827 wurde
der Bau gestoppt. Zwolf Jahre spéater, 1839, wurde der Bau der Kathedrale, diesmal an einem Ort in
der Nahe des Kremls, wieder aufgenommen.

Bulgakow verwies auf den gescheiterten Versuch, die Kathedrale an dieser Stelle zu bauen, als er in
Kapitel 31 des Romans beschrieb, wie , eine riesige Platte des Ufers in den Fluss sackte”. Es ist also
kein Zufall, dass er diesen Ort gewéhlt hat, an dem Yeshua Ha-Nozri oder Christus der Erl6ser seinen
Tempel gehabt haben sollen, um Moskau ein letztes Mal zu betrachten.
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Handlungsorte in Moskau — Uberblick

Ort Beschreibung und Bedeutung

Hier tritt Woland zum ersten Mal auf und spricht mit Berlioz und
Besdomny. Ein scheinbar friedlicher Ort,
der zum Schauplatz des Ubernatiirlichen wird.
Beginn des Fantastischen.

Patriarchenteich

Die Wohnung, in der Woland und sein Gefolge residieren. Friither

Sadowaja-StrafRe Nr. 302b, von Berlioz bewohnt. Sie wird zum Zentrum tGbernatirlicher
Wohnung Nr. 50 Vorgange, berlichtigt fir merkwirdige Vorfille.

Ort der Magie, Umkehrung von Ordnung und Chaos.

Schauplatz von Wolands Magievorfiihrung. Die Moskauer
Varieté-Theater Gesellschaft wird vorgefiihrt und entlarvt.
Satire auf Materialismus, Heuchelei und Habgier.

Ort, an dem die sowjetischen Schriftsteller verkehren.

Redaktionsgebdude von Symbolisiert die korrumpierte Kulturszene und den
"Massolit" Anpassungsdruck im Stalinismus.

Kritik am Literaturbetrieb.

Treffpunkt der Mitglieder von "Massolit",
ein Ort von Privilegien, Karriereplanen und MittelmaRigkeit.
Symbol fiir Dekadenz und Konformismus.

Gribojedow-Haus
(Schriftstellerverband)

Ort, an dem sowohl Iwan Besdomny als auch der Meister landen.
Psychiatrie Trotz seiner disteren Funktion wird sie zum Ort der Erkenntnis.
Grenze zwischen Wahnsinn, Wahrheit und geistiger Klarheit.

Ein Rickzugsort, in dem der Meister seinen Roman Uber Pontius
Pilatus schreibt. Ort der Liebe zwischen Meister und Margarita.
Ort des Schopferischen und zugleich des Scheiterns.

Kleine Dachwohnung des
Meisters

Zeigt das soziale Umfeld und die Intrigen innerhalb des

H hriftstellers Latojew
aus des Sc steflers Latoje Literaturbetriebs.

Diverse StraBen und Platze Urbaner Hintergrund. Er verleiht der Geschichte Realismus
(Arbat, TwerskajastraRe etc.) und zeigt das damalige Moskau.
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ZITATE

Nun gut, wer bist du denn?
Ich bin ein Teil von jener Kraft, die stets das Bdses will und stets das Gute schafft.
(Vorangestelltes Motto aus Faust 1 von J. W. von Goethe)

Gewiss, der Mensch ist sterblich, aber das wdre halb so schlimm. Das Schlimme ist: Er ist
ganz unvermittelt sterblich. Das ist des Pudels Kern! Der Mensch kann noch nicht mal sagen,
was er am selben Abend macht. (Woland in Kapitel 1)

Es gibt keine schlechten Menschen auf der Welt. ...

Die Wahrheit zu sagen, ist leicht und begliickend. ...

Unter anderem sagte ich, dass jede Staatsgewalt eben eine Gewalt ist, und dass die Zeit
kommen wird, in der weder Cédsaren noch sonst irgendwer etwas befiehlt. Der Mensch wird
eintreten ins Reich der Wahrheit und Gerechtigkeit, wo es keiner Gewalt mehr bedarf.
(Jeschua im Verhor bei Pilatus Kapitel 2)

Was sind schon offizielle und inoffizielle Personen? Das hidngt ganz von lhrer Sichtweise auf
das Thema ab. Es ist alles schwankend und relativ, Nikanor Iwanowitsch. Heute bin ich eine
inoffizielle Person, und morgen, siehe da, bin ich eine offizielle! Und es kommt auch
andersherum vor — oh ja, wie es kommt!

(Korowjew zu Bossoi in Kapitel 9)

»Es sind Menschen wie alle anderen. Sie lieben das Geld, aber das war schon immer so. Ja,
das Geld regiert die Welt, woraus auch immer es gemacht ist, Leder, Papier, Bronze, Gold ...
Sie sind zwar leichtfertig, doch auch Mitleid klopft manchmal an ihre Herzen. Gewdhnliche
Menschen, den friiheren recht dhnlich. Nur hat ihnen der Wohnungsmangel zugesetzt.«
(Woland in Kapitel 12)

Er wischte eine ungebetene Triine mit dem rechten Armel ab und fuhr fort: »Die Liebe sprang
heraus wie ein Mdrder in einer Gasse und traf uns beide auf einmal. Wie ein Blitz, wie ein
Rédubermesser! Sie sagte (ibrigens spdter, es sei ganz anders gewesen — dass wir uns schon
lange, lange Zeit geliebt hatten, ohne uns zu kennen, ohne uns je gesehen zu haben, wihrend
sie mit einem anderen Mann zusammenlebte.»

(Der Meister liber den Anfang seiner Beziehung zu Margarita in Kapitel 13)

»Zweite Frischeklasse ist Nonsens! Es gibt nur eine Frischeklasse, die erste —und damit auch
die letzte. Wenn der Stér zweiter Frischeklasse ist, dann ist er faul.« ...

"wNoch schlimmer. Wenn Sie mich fragen, steckt doch etwas Ubles in Mdnnern, die Wein,
Spiele, Damengesellschaft und Tischgespréiche verschmdhen. Sie sind entweder schwer krank
oder hassen heimlich ihre Mitmenschen. Umgekehrt ist eine Zuneigung zu diesen Genlissen
natiirlich kein Beweis — ich habe mitunter mit aufsergewdhnlichen Schurken ein Festmahl
geteilt! Nun, was wollten Sie?«"

(Woland an den Buffetchef im Varieté Andrej Sokov. Kapitel 18)
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Wohlan denn, Leser! Folge mir nach! Wer hat dir erzdhlt, es gébe auf der Welt keine echte,
wahrhafte, ewige Liebe? Mdge dem Liigner seine schéiindliche Zunge abgetrennt werden!
Folge mir nach, mein Leser — nur mir -, und ich zeige dir eine solche Liebe!

(Anfang von Teil 2, Kapitel 19)

Feigheit ist eines der schrecklichsten menschlichen Laster. - Nein, ich wage es, mit lhnen zu
streiten. Feigheit ist das schlimmste menschliche Laster.

(Teil 2, Kapitel 25: ,,Wie der Prokurator Pilatus Jeschua verhorte”. Dort wiederholt Pilatus die
Worte Jeschuas und weist zutiefst bewegt auf die moralische Bedeutung dieser Aussage hin.
Die Aussage wird spéter in Kapitel 26 erneut aufgegriffen, als Pilatus die Worte aus dem
Pergament von Levi Matthaus liest.

Aber der Liebende muss das Los des Geliebten teilen.«
(Woland an den Meister in Kapitel 26)

Manuskripte brennen nicht.
(Woland in Kapitel 26)

»Dostojewski ist tot«, meldete die Biirgerin, aber irgendwie nicht ganz sicher. »ich
protestiere!l«, rief Behemoth leidenschaftlich. »Dostojewski ist unsterblich!«
(Kapitel 28)

Du sprichst, als ob du die Schatten nicht akzeptiertest, und auch nicht das Bése. Nun,
liberlege doch einmal selbst: Was wiirde das Gute anfangen, wenn es das Bése nicht gédbe?
Wie wiirde die Erde aussehen, wenn die Schatten von ihr verschwéinden? Es sind schliefSlich
Dinge und Menschen, die Schatten werfen. Hier ist der Schatten meines Degens. Aber auch
Bdume und Lebewesen werfen Schatten. Willst du die ganze Erde verwlisten, alles Griin und
alles Leben von ihr reifsen, weil du die Grille hast, reines Licht zu geniefsen? Dumm bist du.« ...
»Du und ich sprechen wie immer unterschiedliche Sprachen, aber das dndert nichts an den
Dingen, (iber die wir sprechen. Nun?«

(Woland zu Levi Matthaus Kapitel 29)

»Aber diesmal miissen Sie sich keine Sorgen machen. Alles wird sich fiigen, darauf griindet
die Welt.« (Woland an Margarita Kapitel 32)

Aber Fakten sind nun mal Fakten, und sie lassen sich eben nicht ohne Erkldrung beiseite
wischen. (Erzahler im Epilog)
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INTERPRETATIONSANREGUNGEN
FEIGHEIT UND MUT

In Michail Bulgakows ,,Der Meister und Margarita” geht es um ethisches Verhalten, um
kollektive Feigheit und individuellen Mut. Feigheit wird vom sterbenden Jeschua als , eines
der gréfsten menschlichen Laster” bezeichnet, Levi Matthdus notiert es als letzte Eintragung
auf seinem Pergament (Kapitel 25 & 26). Alle drei Handlungsstrange des Romans

e der Besuch von Woland (Satan) und seinem Gefolge in Moskau,

e die Liebe zwischen dem Meister und Margarita und

e Yeshuas (Jesus’) Verurteilung durch Pontius Pilatus in Yershalaim (Jerusalem) vor
zweitausend Jahren

zeigen in getrennten Kontexten und doch thematisch miteinander verschrankt die erlésende
Kraft der Courage vor dem Hintergrund alltagsnormaler Feigheit.

Wenn Mut der Wille ist, fiir Werte einzutreten, dann bleiben die meisten Moskauer Birger
im Roman weit hinter solch einer Haltung zurlick. Die Streiche von Woland und seiner
Gefolgschaft bringen die kollektive Selbstsucht, Gier und Unehrlichkeit der Bevolkerung ans
Licht und stellen mangelnde Zivilcourage blof3, die den sowjetischen Status Quo mit all
seinen Einschrankungen zementiert.

Ob Woland nun mit bosen Absichten nach Moskau kommt oder nicht, das Durcheinander,
das er auslost, bringt unversehens die negative Seite der Gesellschaft zum Vorschein.
Bulgakow deckt in seinem Roman die moralische Feigheit in vielen Spielarten auf. Sie zeigt
sich bei der Verteilung von Wohnraum, wie sie Nikanor lwanowitsch Bossoi, der Vorsitzende
der Mietervereinigung in der Sadovaya-Stral3e verkorpert, der Bestechungsgeld annimmt.
Auch staatlich anerkannten Schriftstellern fehlt die Zivilcourage. Sie interessieren sich mehr
fir gutes Essen und Urlaub als dafir, mit ihrer Kunst etwas Authentisches und
moglicherweise Riskantes zu veréffentlichen. Und dann ist da noch die allgegenwartige
Uberwachung, mit deren Hilfe , pflichtbewusste” Biirger Auffilligkeiten bei der Polizei
anzeigen kdnnen. Von Denunziationen wird haufig Gebrauch gemacht.

Ihren Hohepunkt erreicht der allgemeine Egoismus bei dem Auftritt von Wolands Leuten im
Varietétheater. Eines ihrer Kunststiicke ist es, Geld von der Decke regnen zu lassen. Das
flihrt zu Gemenge und Streit um jeden Geldschein. Als es um modische Kleider, Schuhe und
Accessoires geht, verhalten sich die Frauen nicht besser.

In den Abschnitten des Romans, die sich um Pontius Pilatus drehen, wird Feigheit als
individuelle Schwache dargestellt. Pilatus hat zu entscheiden, ob er die Kreuzigung von
Yeshua Ha-Nozri genehmigt oder nicht. Obwohl er - fasziniert von dessen radikalem
Mitgefiihl - tief in seinem Inneren Yeshua freisprechen mochte, bestatigt er dennoch das
Todesurteil aus Angst vor den Konsequenzen, die eine andere Entscheidung mit sich bringen
wirde. Er setzt auf Statusbewahrung und unterwirft sich politischen Abhangigkeiten. Denn
Yershalaim ist ein Umfeld, das nur durch ein empfindliches Machtgleichgewicht
zusammengehalten wird. Spater bereut er dann seine Entscheidung und wird
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jahrhundertelang von Schuldgefiihlen geplagt. Ihn plagen Schlaflosigkeit und schlechtes
Gewissen. RegelmaRig traumt er von Yeshua, mit dem er sein Gesprach fortsetzen will.

Yeshua zeigt Mitgefiihl, als er am Kreuz hangend darauf besteht, dass seinen sterbenden
Mitverurteilten auch zum Trinken gegeben wird.

In der Gestalt der Margarita zeigt Bulgakow auf pointierte Weise, was er unter Mut versteht.
Sie spirt eine tiefe Sehnsucht, ihren Geliebten zu finden, obwohl sie nicht einmal weil, ob er
noch lebt. Um ihn zu finden, ist sie bereit, sogar mit dem Teufel einen Pakt zu schlielen. Als
sie zustimmt, an Wolands Ball teilzunehmen, setzt sie sich groBer Gefahr aus. Obwohl man
Woland nicht einfach als das pure Bose verstehen kann, weiR Margarita nicht, ob ihre
Courage nicht schreckliche Folgen haben kdnnte. Nach dem Ball nutzt sie zuallererst ein
Angebot von Woland, um Frieda, eine gequadlte Seele, zu befreien, anstatt sich ihren eigenen
Waunsch zu erfiillen, mit dem Meister wieder vereint zu werden. |hre Selbstlosigkeit, die
Woland zwar argert, wird mit einem zweiten Angebot belohnt, das dann den Meister
tatsachlich zuriickbringt. Margaritas Courage verleiht auch dem Meister neue Lebenskraft. Er
befreit Pilatus aus seiner tausendjahrigen Verbannung. Mut kann also einen Dominoeffekt
auslosen.

KUNST UND AUTHENTIZITAT

Der Roman demonstriert den fundamentalen Unterschied zwischen authentischer und
fragwirdiger Kunst. So wie Moskau als Stadt geschildert wird, der es durchgehend an
Zivilcourage mangelt, so werden auch die Kiinstler der Gruppe Massolit als kompromittiert
vorgestellt. Sie haben sich daran gewdhnt, mehr Zeit damit zu verbringen, sich im
Hauptquartier von Massolit an Speisen und Getranken zu laben, als am Schreibtisch sitzend
dokumentarisch, kritisch, poetisch, lyrisch, dramatisch, komdédiantisch oder anderweitig
kreativ zu arbeiten.

Die sowjetische Gesellschaft |asst einer Schriftstellervereinigung, die langfristig existieren
will, nur eine Chance: sie muss sicherstellen, dass immer nur Dinge veroffentlicht werden,
die ideologisch mit der Linie der Partei tibereinstimmen. Die Schriftsteller von Massolit
produzieren also keine Literatur, sondern weitgehend Propaganda. Dies widerspricht dem
Selbstverstandnis des Meisters. Seiner Meinung nach muss echte, bedeutungsvolle Kunst
authentisch sein — also das Ergebnis von intellektueller Unabhangigkeit, personlichem
Engagement und Opferbereitschaft.

In dieses Spannungsfeld flihrt das Gesprach zwischen Berlioz, dem Leiter von Massolit, und
dem Dichter Ivan Besdomny im 1. Kapitel des Romans ein. Berlioz weist lvan dafiir zurecht,
dass er kirzlich ein Gedicht geschrieben hat, in dem Jesus wie eine lebendige Person
dargestellt wird. Berlioz' Kritik ist ideologischer Natur, da die sowjetische Doktrin streng
antireligios ist und es daher problematisch gewesen ware, Jesus als reale Person
vorzustellen. Solch eine ideologische Kritik fuhrt dazu, dass Berlioz Ivan Besdomny dafiir
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zurechtweist, dass er eigentlich eines der Hauptziele des Schreibens erreicht hat: namlich
eine Gestalt zum Leben zu erwecken.

Dieses Kapitel fiihrt dann einen Auslander ein (Woland, wie spater klarwerden wird), der
darauf besteht, dass Jesus tatsachlich eine historische Person war. Er prophezeit, dass
Berlioz bald seinen Kopf verlieren wird. Wenige Minuten spater verliert Berlioz sein Leben,
indem er von einer Stralenbahn tiberfahren wird, die seinen Kopf vom Rumpf trennt.
Anders ausgedriickt: Berlioz, der Besdomny davon abrat, eine Figur zum Leben zu erwecken,
verliert als Figur selbst sein Leben.

Das kritische Urteil Gber Berlioz und die Sorte von Kiinstlern, die sich im Massolit organi-
sieren, ist im Roman durchgdngig. Der Meister dagegen ist ein Vertreter der Authentizitat,
sowohl im Vorgang des Schreibens als auch in seiner literarischen Botschaft.

Wenn der Meister von seiner Arbeit erzahlt, berichtet er eine Opfergeschichte. Tatsachlich
geht er bis an die Grenze seiner Kraft. Die Verrisse seines Romans bringen ihn fast um. Als
die Kritiker, angefiihrt von Latunsky, ihn des ,Pilatismus“ beschuldigen und seinen Ruf
ruinieren, wirkt der Schock fir ihn existentiell. Er verlasst die Literatengesellschaft und weist
sich selbst in die psychiatrische Klinik ein. Seine Idee von Kunst ist so weit von der offiziellen
Linie der sowjetischen Gesellschaft entfernt, dass er ,verriickt” erscheinen muss.

Wahrend die sowjetische Gesellschaft Parteitreue verlangt, besteht er darauf, aufrichtig und
authentisch zu sein. Kein anderer der erwahnten Kinstler schafft Werke, die andere so tief
beriihren. Sogar Woland und seine Truppe hat er iiberzeugt. Uberraschenderweise
verkiindet gerade Woland, dass ,,Manuskripte nicht verbrennen”. Obwohl der Meister sein
eigenes Manuskript ins Feuer warf, bleibt dessen literarische Wahrheit unbeschadigt. Mit
anderen Worten: Es tiberdauert kollektive Ideologien. Die Tatsache, dass das Werk des
Meisters in der UdSSR nicht geschatzt wird, wird Gberraschenderweise zur Auszeichnung, da
die kommunistische Gesellschaft ideologisch unfahig ist, wahre Kunst zu erkennen oder gar
zu verstehen.

Der Roman des Meisters handelt zentral von Pontius Pilatus. Die Pilatus-Geschichte taucht
immer wieder in Der Meister und Margarita auf: manchmal als Teil des Textes des Meisters,
aber auch von Woland erzahlt oder sogar von Ivan Besdomny getraumt. Der Meister erklart
an einer Stelle, dass er immer wusste, mit welchen Zeilen sein Roman enden wiirde: , der
grausame flinfte Prokurator von Judda, der Ritter Pontius Pilatus”. Bulgakow selbst beendet
seinen Roman mit dieser Zeile. Damit gibt er auch dem Meister das letzte Wort.

Wahre Kunst, so scheint der Roman zu sagen, findet immer ihren Weg in die AuBenwelt.
Dariber hinaus fihrt die Vollendung des Romans dazu, dass Pontius Pilatus endlich von
seiner jahrtausendelangen Qual befreit wird und Frieden findet. Der Roman suggeriert also
sowohl, dass wahre Kunst nicht gebremst werden kann, als auch, dass sie durch das Leben,
das sie ihren Figuren schenkt, tatsachlich Einfluss auf die Welt nimmt.
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ZWEIDEUTIGKEIT ETHISCHER BEWERTUNG

Meister und Margarita ist auch ein philosophisches Buch, das sich mit existentiellen
Bedingungen, mit Gut und Bose im konkreten Leben auseinandersetzt. Es macht deutlich,
dass Gut und Bose nicht unabhangig voneinander existieren, sondern dass das Eine immer
auf das Andere verweist. Sie hangen miteinander zusammen und voneinander ab,
beeinflussen und pragen sich gegenseitig, ja bringen sich gegenseitig hervor. Moral, so
behauptet der Roman, ist weitaus komplexer als angenommen.

Bulgakow beginnt den Roman mit einem Zitat aus Goethes Faust, das auf Wolands komplexe
Rolle und die Gesamtargumentation des Romans liber Moral hindeutet:

... Nun gut, wer bist du denn?

Ich bin ein Teil von jener Kraft, die stets das Bdses will und stets das Gute schafft.”

Meister und Margarita durchkreuzt die traditionelle Vorstellung vom Teufel als bloRBer
Verkorperung des Bésen. Woland ist eine komplexe Figur. Obwohl er offensichtlich Freude
daran hat, in Moskau Chaos zu stiften, scheint er es nicht besonders auf Gewalt oder
Grausamkeit abgesehen zu haben. Stattdessen kiimmert er sich um ,lasterhafte” oder
,bose”Verhaltensweisen. Allerdings wird ausdriicklich gesagt, dass Woland Satan ist, und
dementsprechend wird dem Leser die Aufgabe zugemutet, die traditionelle Vorstellung vom
Satan mit Wolands Auftreten im Roman in Bezug zu setzen.

Wahrend Woland und seine Clique mit Vergniigen und Einfallsreichtum ihre Schrecken
verbreiten, sind ihre Adressaten ganz spezifisch: diejenigen namlich, die sich materialistisch,
gierig, lignerisch oder als Scharlatane verhalten. In diesem Sinn deckt sich Wolands Absicht
auf bizarre Weise mit dem Anliegen authentischer Kunst: namlich die Gesellschaft wahr und
ohne ideologischen Uberbau zu zeigen.

Wie Kiinstler inszenieren Woland und seine Clique Spektakel, um die moralische
Verkommenheit der Moskauer Bevdlkerung zu entlarven. Sie tun dies auf verschiedene
Arten, aber im Mittelpunkt des 1. Teils steht die ,,Séance der schwarzen Magie”, die sie im
Varietétheater aufflihren. Dabei lasst Korowjew, einer von Wolands wichtigsten Assistenten,
Geld vom Himmel regnen und entlarvt so die Gier der Moskauer. Dann zaubert er eine
Modeboutique auf die Biihne, woraufhin die Frauen aus dem Publikum die Bihne stiirmen,
um so viel wie moglich zusammen zu raffen. Aber das Geld, sobald es das Theater verlasst,
wird zu verbotener Fremdwahrung oder einfach zu Papierfetzen: das erste ist illegal, das
zweite nutzlos. Die teuren Kleider und Schuhe I6sen sich in Nichts auf, sobald die Frauen auf
die StraRe gehen, sodass sie in Unterwasche auftreten und Aufsehen verursachen. Das
Publikum fallt diesen Possen zum Opfer, weil es schlimmen Instinkten verfallen ist: Gier und
Stolz sind zwei der sieben Todslinden.

Zwar lasst sich eine feindselige Ader in den Handlungen Wolands und seines Gefolges nicht
leugnen, doch ist das Ergebnis die Aufdeckung von lasterhaftesten Verhaltensweisen.
Letztendlich lernen die Birger Moskaus wenig aus dieser Erfahrung und erklaren das
Geschehene als das Werk einer Bande von ,,Hypnotiseuren” und ,,Bauchrednern”. Aber
Bulgakow ist sich sicher, dass der Leser solche Erklarungen als Ausreden entlarvt.
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Anstatt einfach nur Boses in der Welt zu verbreiten, scheint Wolands Hauptansinnen darin
zu bestehen, zu zeigen, dass das Bdse existiert und immer existieren wird. Das Bdse ist von
Natur aus notwendig, ein Teil der Komplexitat des Lebens selbst. Woland ibernimmt somit
eine Art offizieller Rolle —die eines Botschafters — sowohl in der ,,Séance der schwarzen
Magie” als auch im Hohepunkt des 2. Teils, dem Ball des Satans.

Die aus dem Tod zum Leben erweckten Gaste dieser unglaublichen Party haben alle etwas
gemeinsam: Sie haben zu Lebzeiten abscheuliche Taten begangen. Der Zweck des Balls wird
am besten von Woland selbst in einem spateren Gesprach mit Yeshuas Jiinger Matthaus Levi
angedeutet: ,Bitte bedenken Sie die Frage: Was wiirde Ihr Gutes bewirken, wenn das Bdse
nicht existieren wiirde, und wie wiirde die Erde aussehen, wenn die Schatten von ihr
verschwinden wiirden? Schatten werden von Gegensténden und Menschen geworfen ...
Wollen Sie die ganze Erde hduten, alle Bdume und Lebewesen von ihr reifsen, nur weil Sie sich
vorstellen, nacktes Licht zu genief8en?” (Kapitel 29)

Der Ball kann somit als zeremonielle Hommage an das Bose verstanden werden, als jahrliche
Wirdigung seiner entscheidenden Bedeutung in der Welt. Durch Wolands Worte suggeriert
Bulgakow, dass Gut und Bose nicht getrennt voneinander existieren, sondern Teil eines
Spektrums sind, das letztlich dem Leben seinen Reichtum, seine Fiille und seinen Sinn
verleiht. Ohne das Bose wadre das Gute wertlos. Es zu leugnen wiirde bedeuten, die
Komplexitat des Lebens und damit das Leben selbst zu leugnen.

LIEBE UND HOFFNUNG

Auch die Liebe steht im Mittelpunkt von Der Meister und Margarita. Die Titelfiguren des
Romans wissen vom ersten Moment an, dass sie sich lieben (obwohl beide bereits
verheiratet sind), und bleiben einander treu, auch wenn ihre Wege weit auseinander gehen.
Liebe wird also nicht nur als ein Geflihl zwischen zwei Menschen dargestellt, sondern als
eine Form des Schicksals und als Lebensaufgabe.

Dariber hinaus duBert sich Liebe als Hoffnung — eine Zuversicht, die den Meister und
Margarita am Leben halten, da beide aufgrund ihrer Verbundenheit zueinander beschliel3en,
in keinem Fall ihr Leben zu beenden. Liebe und Hoffnung gehen wie Liebende Hand in Hand.
Zu Beginn des zweiten Buches wendet sich der Erzahler direkt an den Leser, um ein Bild von
der Form der Liebe zu zeichnen, die der Meister und Margarita teilen. Diese Liebe pragt dann
den Rest des Romans und vermittelt das Gefiihl, dass ihre Starke sie unweigerlich wieder
zusammenfihren wird.

Der Erzahler beschreibt diese Liebe als ,wahr, treu, ewig” und kritisiert ausdriicklich die
»boshaften Zungen der Liigner”, die vorgeben, dass diese Art von Liebe nicht existiert. Der
Erzahler fordert den Leser auf, ihnen zu ,,folgen” und , eine solche Liebe” zu erfahren. Das
gesamte Buch wird so zu einer Studie dieser Form von Liebe. Bulgakow méchte, dass seine
Leser an die Existenz solcher Liebe glauben und miterleben, wie sie das Leiden beider
Protagonisten liberwindet.
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Das Buch regt den Leser an, seine eigene Beziehung zur Liebe zu hinterfragen. Sind seine
Lieben ,wahrhaftig”, ,treu” und ,,ewig“? Und wenn nicht, warum nicht? Oder ist dies die Art
von Liebe, die nur selten existiert und nicht jeder erleben kann? Die Antwort scheint mit
Glauben und Hoffnung zu tun zu haben: Jeder, so argumentiert Bulgakows Buch, sollte an
diese Art von Liebe glauben. Sowohl der Meister als auch Margarita lieben sich weiterhin,
auch wenn sie nicht wissen, ob der andere noch lebt. Dieser Glaube gibt ihrem Leben nicht

nur Sinn und Bedeutung, er halt sie buchstablich am Leben.

Es gibt jedoch einen wichtigen Unterschied zwischen der Einstellung des Meisters und der
Margaritas zu ihrer Liebe. Wahrend Margarita die Hoffnung nie aufgibt, ihren Geliebten zu
finden, vermeidet der Meister — aus Angst, dass die Ablehnung seines Romans ihn verrickt
gemacht hat — bewusst den Kontakt zu ihr. Denn er glaubt, dass er seine Liebe am besten
zum Ausdruck bringt, indem er seine Geliebte ganz freigibt.

Trotz ihrer Trennung bemiihen sich beide Personen, die Liebe zwischen ihnen am Leben zu
halten. Die Kraft ihrer Liebe gewinnt schlieRlich die Oberhand und flihrt sie wieder
zusammen. Dies wird vor allem durch Margaritas Entschlossenheit, alles zu tun, um den
Meister zu finden, verkorpert, aber auch seine Handlungen zeugen von Radikalitat,
Realismus und stiller Geduld.

Die anderen Ehen und Beziehungen, die in dem Buch dargestellt werden, liefern triviale
Gegenbeispiele. Die meisten Nebenfiguren, in der Regel Opfer von Wolands Truppe, sind
verheiratet, aber keiner von ihnen zeigt auch nur ein bisschen Respekt oder Fiirsorge fir ihre
jeweiligen Partner*innen.

Vielleicht dhneln die Ausfiihrungen liber die Liebe den Konzepten der Kunst: Liebe wie Kunst
sollte man ernsthaft leben, voller Respekt. Man sollte ihre Komplexitdt und ihre Geheimnisse
anerkennen. Bulgakow dnderte den Titel seines Buches bis zum Schluss mehrmals und
wusste, dass er dessen Veroffentlichung nicht mehr erleben wiirde. So entschied er sich
dafir, nicht Wolands Besuch in Moskau (wie frithere Titel), sondern stattdessen die
Beziehung zwischen dem Meister und Margarita als Titel in den Vordergrund zu stellen.

Diese besondere Art von Beziehung — ,, wahre Liebe“, die das Thema der Authentizitat
fortsetzt — wird am besten von Woland gegen Ende des Buches zusammengefasst (was
wiederum das Bild von ihm als Inkarnation des Bosen kompliziert). Er erklart, dass ,, wer liebt,
das Schicksal desjenigen teilen muss, den er liebt”, Das Buch pladiert also fiir eine selbstlose
Art von Liebe, in der Menschen sich aufeinander verlassen konnen. Dieser Aspekt in Meister
und Margarita kann leicht von einem Leser Gbersehen werden, der von den wilden
Eskapaden Wolands und seines Gefolges fasziniert ist, aber Bulgakow mdchte, dass die
Beziehung zwischen dem Meister und Margarita alles Gbertont.
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ABSURDITAT DER SOWJETISCHEN GESELLSCHAFT

Die UdSSR (Union der Sozialistischen Sowjetrepubliken) stellte den gréBten Versuch in der
Geschichte der Menschheit dar, eine kommunistische Gesellschaft zu schaffen. Sie entstand
aus dem Sturz der russischen Monarchie und wurde nach dem Grundprinzip aufgebaut,
ihren Biirgern gleiche soziale und wirtschaftliche Rechte zu gewdhren. Die Durchsetzung
dieses Systems erreichte jedoch unter dem zweiten Flihrer der Union, Josef Stalin, einen
Hohepunkt der Tyrannei, der fiir zunehmende staatliche Paranoia, Zensur,
Masseninhaftierungen und Hinrichtungen verantwortlich war.

In dieser erstickenden Atmosphare schrieb Bulgakow Meister und Margarita. Er nahm darin
die sowjetische Gesellschaft ins Visier, der er lebenslang nicht entkommen konnte. Seine
Themen reichen von den knappen 6konomischen Verhiltnissen lber die prekire
Wohnsituation bis hin zu willkirlichen Verhaftungen, zur Zensur und der staatlich
verordneten atheistischen ldeologie. In einer Mischung von Satire und Groteske spieft er die
Heuchelei des sowjetischen Lebens auf. Dabei konnte er jedoch nur in begrenztem Umfang
explizit werden, da er als Autor in Gefahr lief, selbst verurteilt, inhaftiert, verbannt oder
ermordet zu werden.

Bulgakows Satire musste daher mit doppeltem Boden arbeiten, um mit einem dunklen,
unterschwelligen Humor die Aufmerksamkeit des Lesers auf die Mangel des sowjetischen
Projekts zu lenken. Seine Pontius-Pilatus-Erzéhlung, die vor zweitausend Jahren und in einer
anderen Weltregion spielt, gestattet ihm, eine Atmosphéare der Macht, des Misstrauens, der
Intrigen und der Paranoia zu entwickeln. Diese kommentiert die humorvollere Moskauer
Erzahlung, ohne eine allzu explizite Verbindung zwischen beiden herzustellen.

Die Sowjetunion war der Versuch, eine Gesellschaftsform von oben nach unten
durchzusetzen, die nach den Prinzipien des Kommunismus organisiert war: zentralisierte
Wirtschaft, kollektive Arbeit, allgemeine Verteilung der Ressourcen und Entmachtung des
Individualismus. Bulgakow zeigt auf subtile, aber eindringliche Weise im gesamten Roman,
dass die besondere Art und Weise, wie die Sowjetunion diese Bedingungen durchsetzte,
schreckliche Folgen hatte, die praktisch das Gegenteil von Wohlstand und Gerechtigkeit
hervorbrachten. Wolands Eskapaden in Moskau zielen darauf ab, diese Folgen in der
sowjetischen Gesellschaft zu demaskieren: Berlioz' Versuch, ihn gleich zu Anfang den
Behorden zu melden, deutet auf die paranoide Angst vor Auslandern hin und lasst auch auf
die Isolation der Sowjetunion auf der internationalen Bihne schlieRen.

Die Bestechung von Nikanor Iwanowitsch Bossoi, einem Mann, der darliber entscheidet, wer
in Berlioz' neu frei gewordener Wohnung in der Sadovaya-StralRe einziehen darf, steht fir
die weit verbreitete Korruption, die als Folge der sowjetischen Wohnungspolitik und
Wohnungsknappheit um sich griff. In einem aufschlussreichen Gesprach zwischen Korowjew
und Nikanor verspottet Bulgakow die unterdriickerische Blirokratie der Sowjetunion:
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»Was sind offizielle und inoffizielle Personen? Das héngt ganz von lhrer Sichtweise auf das
Thema ab. Es ist alles schwankend und relativ, Nikanor Iwanowitsch. Heute bin ich eine
inoffizielle Person, und morgen, siehe da, bin ich eine offizielle! Und es kommt auch
andersherum vor — oh ja, wie es kommt!“

Die Verwandlung des Biirokraten Prochor Petrowitsch in einen hohlen Anzug mit
Unterschriftsvollmacht erfiillt eine dahnliche Funktion.

In der Pilatus-Erzahlung wird die Verschiebung zwischen , offiziell“ und ,,inoffiziell“ am
besten durch das lange Gesprach zwischen Pilatus und dem Leiter seines Geheimdienstes in
Yeshalaim, Aphranius, verdeutlicht (Kapitel 25). Dabei ist der offizielle Inhalt ihrer Diskussion
die Sorge, dass Judas von Kiriath, der Mann, der Yeshua Ha-Nozri an die Behérden
ausgeliefert hat, vor Bedrohungen gegen sein Leben geschiitzt werden muss. Das gesamte
Gesprach ist jedoch verharmlosend: Pilatus und Aphranius vereinbaren stattdessen im
Subtext die Bedingungen fir den Mord an Judas. Der entscheidende inoffizielle Inhalt der
Rede ist also genau das Gegenteil von dem, von dem oberflachlich die Rede scheint.

Spéater im Buch verspottet Bulgakow das problematische Thema Wohnungswesen am
Beispiel von Berlioz' Onkel, Maximillian Andreevich Poplavsky, der von Kiew nach Moskau
reist, nicht um seinem verstorbenen Neffen die letzte Ehre zu erweisen, sondern um zu
versuchen, dessen Wohnung zu ergattern. Einerseits sind Poplavskys Handlungen eine
direkte Folge der Wohnungsnot; andererseits zeigt sein Charakter, dass die sowjetische
Politik die Gier der Menschen lediglich in andere Bahnen lenkte. Korowjew verspottet
Poplavskys Absichten, indem er vorspielt, tiber Berlioz' Tod verzweifelt zu sein. Damit spielt
er die Reaktion vor, die einem Onkel, der um seinen Neffen trauert, wohl angemessen
gewesen ware.

Solche Beispiele bedienen sich jedoch nur der Satire, die Bulgakow fiir zuldssig hielt. Die
dunklere Seite der Sowjetunion — ihre Bereitschaft, Blrger, die sich ihrer Ideologie nicht
unterwarfen, verschwinden zu lassen — konnte Bulgakow nur andeuten. Mehr zu tun ware
gefahrlich gewesen. Passenderweise werden die geheimen Staatsbehdrden im Roman kaum
benannt. Die offensichtlichste Anspielung auf sie ist in der Pilatus-Erzéahlung mit der
auBergerichtlichen Tétung des Judas zu finden. Das heilt jedoch nicht, dass die
Geheimpolizei in Moskau nicht prasent ist. Bulgakow halt sie einfach aulRerhalb des
Blickfelds. Unwillkirlich und gleichzeitig meisterhaft stellt er damit die Geheimhaltung dar,
mit der tatsachlich gearbeitet wurde.

An zahlreichen Stellen im Roman verschwinden Menschen. Bulgakow schildert diese
Momente mit leichter Hand, aber die Implikation ist klar: Wer sich eines Tages nicht an die
Regeln hilt, kann am nachsten Tag nicht mehr existieren —und wird von einer ,offiziellen”
Person zu einer , inoffiziellen”. So werden beispielsweise die friiheren Bewohner der
Wohnung, die Woland als seine Basis wahlt, als verschwunden beschrieben, ohne jede Spur.
Das liegt daran, dass alle offiziellen Spuren geléscht wurden.
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In einer bestimmten Episode wird Styopa Lichodejew pl6tzlich von Korowjew von Moskau
nach Jalta transportiert, Tausende von Kilometern entfernt. Styopas Verschwinden ist
realistischerweise unmoglich — niemand kann diese Entfernung in so kurzer Zeit zurticklegen
(ohne Gbernatirliche Hilfe). Der Humor dieser Episode steht in krassem Gegensatz zur
Realitat der Verschleppungen in der sowjetischen Gesellschaft. Bulgakows Roman erinnert
den Leser also standig an die Gefahren der sowjetischen Unterdriickung — eine
Unterdrickung, der er selbst ausgesetzt war und von der er wusste, dass sie die
Veroffentlichung von Der Meister und Margarita mit ziemlicher Sicherheit unméglich
machen wiirde. Tatsachlich wurde der Roman zwar 1940 fertiggestellt, aber erst 1967
veroffentlicht, und selbst dann nur in Paris, auRerhalb der UdSSR.

EINZELSYMBOLE
SCHWARZER PUDEL

Der Gehstock von Woland im 1. Kapitel ist mit der kunstvollen Figur eines schwarzen Pudels
verziert. Der Stock ist ein ungewd6hnliches Accessoire flr jemanden, der in der Sowjetunion
lebt. Dies ist eine von vielen Anspielungen Bulgakows auf Goethes Faust, in dem der Teufel
als schwarzer Pudel erscheint. Wahrend des Balles im 2. Teil wird das Bild des Pudels an
weiteren zwei Stellen auftauchen.

Schon als Woland sich in die Diskussion zwischen lvan Besdomny und Berlioz einmischt,
weckt der Gehstock die Aufmerksamkeit von Berlioz. Stilistisch verbindet er Goethes
Geschichte in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts mit der Bulgakows im 20. Jahrhundert.
Symbolisch deutet er auf den Sturz Satan aus dem Himmel hin, wobei Satan eine Verletzung
erlitten haben soll. So steht der Gehstock auch fiir Wolands Existenz zwischen Himmel und
Erde und seine physische und moralische Asymmetrie.

Zundchst einmal humpelte der beschriebene Mann nicht auf einem Bein und war weder kurz
noch riesig, sondern einfach grofs. Was seine Zdhne betrifft, hatte er Platinkronen auf der
linken Seite und Gold auf der rechten Seite. Er trug einen teuren grauen Anzug und
importierte Schuhe mit passender Farbe. Seine graue Baskenmiitze war modisch (iber ein Ohr
gespannt; unter dem Arm trug er einen Stock mit einem schwarzen Knauf, der wie ein
Pudelkopf geformt war. Er schien um die Vierzig zu sein. Irgendwie schiefer Mund. Sauber
rasiert. Dunkelhaarig. Das rechte Auge schwarz, links — aus irgendeinem Grund — griin.
Dunkle Augenbrauen, aber eine héher als die andere. Kurz gesagt, ein Auslénder. (Kapitel 1)

Dies ist das erste Mal, dass der Leser auf Woland trifft. Sein korperliches Aussehen
entspricht seinem komplexen Charakter und ist ein Theaterkostlim, die er speziell fir seinen
Besuch in Moskau gewahlt hat. Woland hat sich absichtlich fiir das Aussehen eines
Auslanders entschieden und betont, dass er ein Besucher aus einer anderen Welt ist. Sein
Gehstock als Verweis auf Goethes Faust zeigt, dass in diesem Buch eine dhnliche
Unternehmung stattfinden wird: ein Pakt mit dem Teufel.
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Margarita erinnerte sich spdter nicht daran, wer ihr aus blassen Rosenbléttern Schuhe
gendht, und wie sich diese Schuhe von selbst mit goldenen Schnallen geschlossen hatten.
Etwas riss sie hoch und stellte sie vor einen Spiegel, eine Diamantenkrone blitzte in ihrem
Haar auf. Auf einmal war Korowjew da; er hdngte das Bild eines schwarzen Pudels in einem
ovalen Rahmen an Margaritas Brust. Das Bild war schwer, und schwer war auch die Kette.
Der Schmuck belastete die Kénigin sehr. Die Kette scheuerte ihren Nacken, das Gewicht zog
ihren Kopf nach unten. Aber etwas entschddigte sie fiir die Unannehmlichkeiten, die ihr der
schwarze Pudel bereitete, und zwar die Hochachtung, mit der Korowjew und Behemoth sie
nun behandelten. (Kapitel 23: Vorbereitung zum Ball)

Zu Margaritas Fiifsen legte einer der Dunkelhdutigen ein Kissen, auf dem ein Pudel in Gold
gestickt war. Jemand winkelte ihr das rechte Bein an, stellte ihren Fuf8 auf das Kissen.
(Kapitel 23, spater)

MOND UND MONDLICHT

Das Mondlicht ist ein vielschichtiges Symbol, das verschiedene Bedeutungsebenen nutzt. Oft
meldet es sich in Phasen des Ubergangs. Zum Beispiel ist es das Letzte, was Berlioz
wahrnimmt, als er von der StraRenbahn tGberfahren wird. Das Mondlicht in der Yershalaim-
Erzahlung kontrastiert mit der Unruhe des Geistes. Pilatus versucht, sich ins Mondlicht
schlafend zuriickzuziehen, wird jedoch von nervenaufreibender Schlaflosigkeit geplagt.
Wenn sich der Meister, Margarita und Wolands Gefolge in der letzten Traumlandschaft des
Romans mit Pilatus treffen, wird dieser in einer Art mondhellem Schwebezustand
dargestellt, in der er keinen Frieden finden kann. Sobald der Meister dann Pilatus befreit hat,
wird das Mondlicht zum Symbol des Friedens: Pilatus kann sich Jeschua anschlieRen und
wandelt mit seinem treuen Hund Banga einen mondbeschienenen Weg hinauf. Auch der
Meister und Margarita gehen zu Ful’ zu ihrem ,,mondbeschienenen” Hauschen, wo sie fir
immer vereint sein kdnnen.

Gegen Mitternacht erbarmte sich die Miidigkeit endlich des Hegemonen. Er gdhnte
krampfhaft, 6ffnete den Umhang, warf ihn zu Boden, entfernte den Glirtel mit dem breiten
Stahlmesser in lederner Scheide, legte ihn auf den Stuhl neben seiner Schlafstétte, nahm die
Sandalen ab und streckte sich aus. Banga kroch sofort in sein Nachtlager und legte sich
neben ihn, Kopf an Kopf; die Hand auf dem Nacken des Hundes, schloss der Prokurator
endlich die Augen. Erst dann schlief auch Banga ein.

Das Lager befand sich im Halbdunkel, durch eine Sdule vom Mond abgeschirmt, aber ein Pfad
aus Mondlicht erstreckte sich zu ihm von der Treppe. Und sobald der Prokurator sich aus der
Wirklichkeit gelést hatte, schlug er diesen leuchtenden Pfad ein und ging hinauf, zum Mond.
Er lachte sogar vor Gliick im Schlaf, so wunderbar und einzigartig war alles auf dem
durchsichtigen hellblauen Band. Banga begleitete ihn, und neben ihm schritt der wandernde
Philosoph. Sie diskutierten liber etwas sehr Komplexes und Wichtiges, und keiner konnte den
anderen liberzeugen. Nicht in einer Frage waren sie sich einig, und das machte das Gesprdch
unvergleichbar interessant und endlos. Natiirlich hatte sich die Hinrichtung als reines

Glnter W. Remmert, www.g-remmert.info



http://www.g-remmert.info/

MICHAIL BULGAKOW, MEISTER UND MARGARITA Seite 36/50

Missverstéindnis erwiesen — da war er, der Philosoph, der sich so unglaubliche Absurditdten
einfallen liefs wie die Idee, alle Menschen seien gut. Er schritt neben Pilatus, also lebte er. Der
blofie Gedanke daran, so einen hinzurichten, war nicht zu ertragen. Die Hinrichtung war nie
passiert! Nie passiert! Das war das Schéne an diesem Spaziergang liber den Mondpfad.

Sie hatten so viel Zeit, wie sie brauchten, das Gewitter wiirde erst gegen Abend kommen, und
Feigheit war zweifellos eines der schlimmsten Laster. So sprach Jeschua Ha-Nozri. Nein,
Philosoph, du irrst dich: Sie ist das schlimmste Laster iiberhaupt! ...

»letzt werden wir immer zusammen sein«, sagte im Traum der zerlumpte wandernde
Philosoph, der so unerkldrlich in das Leben des Pilatus getreten war. »Wo einer von uns ist,
ist auch der andere. Wann immer man an mich denkt, denkt man auch an dich. An mich, das
Findelkind, Eltern unbekannt, und an dich — den Sohn eines Sterndeuterkénigs und einer
Miillerstochter, der schénen Pila.« (Kapitel 26)

Diese Zitate beziehen sich auf einen wiederkehrenden Traum von Pontius Pilates nach seiner
Genehmigung der Hinrichtung von Yeshua Ha-Nozri. Sein Geist ist von Schuldgefihlen
erschittert und im Inneren weil er, dass er feige war. Die kurze Begegnung mit Jeschua hat
auf ihn einen tiefen Eindruck gemacht. Er spiirt die Wahrheit der Botschaft Jeschuas und
sehnt sich danach, mehr dartber zu erfahren. Jeschua betont, dass die Hinrichtung nicht
stattgefunden hat - obwohl sie natirlich stattfand. Feigheit wird als die schlimmste Siinde
von allen dargestellt, weil sie weiteres Fehlverhalten auslost.

Da wandte sich Woland an den Meister: »Nun, jetzt kénnen Sie lhren Roman mit einem Satz
vollenden!« Darauf schien der Meister, der bis jetzt reglos den Prokurator betrachtet hatte,
nur gewartet zu haben. Er hielt sich die Hédnde wie einen Schalltrichter vor den Mund und rief,
dass das Echo (iber die unbesiedelten und unbewaldeten Berge polterte:

»Du bist frei! Frei! Er wartet auf dich!«

Die Berge verwandelten die Stimme des Meisters in Donner, und ebendieser Donner riss sie
nieder. Die verfluchten Felswdnde fielen. Allein das Plateau mit dem Steinsessel blieb stehen.
Uber dem schwarzen Abgrund, in den die Felsen gestiirzt waren, leuchtete nun eine
grenzenlose Stadt mit ihren strahlenden Gétzen und einem lippigen Garten, der dort Tausend
Monde lang gewachsen war. Uber den Garten erstreckte sich der langersehnte Mondpfad,
und der Erste, der darauf zustiirzte, war der spitzohrige Hund. Der Mann im weifsen Umhang
mit blutrotem Saum erhob sich von seinem Sessel und rief etwas mit heiserer, gebrochener
Stimme. Was er da rief, konnte man nicht verstehen, und auch nicht, ob er weinte oder
lachte. Man sah nur, dass er aufsprang und seinem treuen Hiiter auf den Mondpfad
nachlief." (Kapitel 32)

Der Meister und Margarita sind mit Woland und seinem Gefolge auf einer Reise von der
Erde ins Jenseits. Sie steuern auf ewigen Frieden zu. Sie treffen auf Pontius Pilatus, weil es in
der Verantwortung des Meisters liegt, dessen Schicksal einer Losung zuzufihren und so
seinen Roman ohne offene Enden zu beschlielRen - ein deutlicher Ausdruck fur die
Originalitat des Meisters in seiner poetischen Kreativitat. Pilatus war offensichtlich in einem
Zwischenreich gefangen, gefangen in seiner Sehnsucht, die Entscheidung, die Hinrichtung
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Jeshuas abzusegnen, riickgangig zu machen. Das Mondlicht, das seine unruhige
Schlaflosigkeit begleitet hat, wird zum Ausdruck des Friedens, sobald er seine Pflicht getan
hat. Bei all dem begleitet ihn Banga, sein treuer Hund, als lebendes Sinnbild der Loyalitat.

»Hérst du die Stille?«, sagte Margarita, und der Sand knirschte sanft unter ihren nackten
FiifSen. »Dein Leben lang hat sie dir gefehlt; jetzt kannst du ihr lauschen und sie geniefsen.
Schau, da vorne ist dein ewiges Zuhause, deine Belohnung. Ich kann schon die Rundbdgen
sehen, die Kletterreben ranken sich bis zum Dach. Hier ist dein Zuhause, dein ewiges Zuhause.
Ich weif3, dich werden abends Menschen besuchen, die du magst und schdétzt, Freunde, die
deinen Frieden nicht stéren. Sie werden fiir dich musizieren und singen, und du wirst im
Kerzenlicht lauschen. Abends wirst du dir die ewige fettige Miitze (iberziehen und Ildchelnd
einschlafen. Der Schlaf wird dich stérken, dein Denken wird weise. Und mich wirst du nicht
mehr vertreiben kénnen. Ich werde (iber deinen Schlaf wachen.«

So sprach Margarita, als sie mit dem Meister auf ihr ewiges Zuhause zuschritt, und ihm war,
als fléssen ihre Worte, wie der Bach in ihrem Riicken floss und fliisterte. Das Geddchtnis des
Meisters — sein rastloses, von unzéhligen Nadelstichen wundes Geddchtnis — war beséinftigt,
die Erinnerungen begannen zu verblassen. Jemand hatte ihn befreit, genauso wie er gerade
eine von ihm selbst erschaffene Figur befreit hatte. In den Abgrund gestiegen, unwiderruflich
verschwunden war der Sohn des sterndeutenden Kénigs, dem in der Nacht auf Ostersonntag
vergeben wurde — der grausame fiinfte Prokurator von Judda, der Reiter Pontius Pilatus.
(Ende Kapitel 32)

Dieses Zitat markiert das Ende der Erzahlung. Es stellt die Frucht der Liebe Margaritas und
des Meisters dar. Die Liebe bringt dem Meister Frieden und ermoglicht es den Liebenden,
das einzige Leben zu leben, das sie jemals wollten. So wie der Meister Pilatus befreit hat,
fuhlt er sich auch von dem befreit, was ihm selber so viel Leid bereitet hat. Die allerletzten
Zeilen sind die gleichen wie der des Meisters zu seinem eigenen Roman, was zeigt, dass ihm
die ganze Geschichte gehort.

AKTENTASCHEN

Viele der Nebenfiguren in der Moskauer Erzdhlung, die normalerweise Feigheit oder
Egoismus illustrieren, tragen Aktentaschen. Sie sind Bulgakows Anspielung auf die
allmachtige Birokratie der Sowjetunion und den schmalen Grat zwischen einer , offiziellen”
und einer , nicht-offiziellen“ Person. Sowjetbirger trugen oft Aktentaschen, die ihre
Ausweispapiere enthielten — eine VorsichtsmaRnahme, sollten sie mit den Behérden zu tun
haben. Aber die Aktentasche verrat auch die Schwache der unerbittlichen Pflicht und
Loyalitat zur Staatsideologie. Nikolai Ivanovic zum Beispiel kann sich, als er von Natascha in
ein Schwein verwandelt und geritten wird, nicht dazu durchringen, seine Aktentasche
loszulassen und umklammert sie, als ware es der wichtigste Gegenstand der Welt.
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An einem riesigen Schreibtisch mit massivem Tintenfass saf$ ein leerer Anzug und kritzelte
etwas mit trockener Feder auf ein Blatt Papier. Der Anzug trug eine Krawatte, und auch eine
Fiillfeder in der Brusttasche war vorhanden, aber oberhalb des Kragens gab es weder einen
Hals noch einen Kopf; ebenso wenig ragten Hénde aus den Armeln. Der Anzug war in die
Arbeit versunken und schenkte dem Tumult um sich herum keinerlei Beachtung. Als er
jemanden hereinkommen hérte, lehnte sich der Anzug zurtick, und lber dem Kragen erténte
Prochor Petrowitschs vertraute Stimme: »Was machen Sie hier? An der Tiir steht’s doch klar
und deutlich: keine Empfangsstunde.«

Die schéne Sekretdrin winselte hdnderingend: »Sehen Sie? Sehen Sie?! Er ist nicht da! Nicht
da! Ich will ihn zuriick!«

Da schaute jemand zur Biirotiir herein, schnappte nach Luft und rannte wieder weg. Der
Buchhalter spiirte ein Zittern in den Beinen und setzte sich auf die Stuhlkante, jedoch nicht
ohne seine Aktentasche aufzuheben. Anna hiipfte an ihm hoch, hing ihm am Sakko und rief:
»Jedes Mal hab ich ihn gestoppt, wenn er beim Teufel fluchte! Jetzt hat ihn der Teufel
geholt!«" (Kapitel 17)

Die lustige Episode mit dem leeren Anzug nimmt die anmalRende und umstandliche
Blirokratie der Sowjetunion auf die Schippe. Wassily, der Buchhalter des Varietés, besucht
eine der staatlichen Behorden, um einen Bericht liber die Ereignisse der vergangenen Nacht
zu geben. Dort wird er mit der verzweifelten Rezeptionistin Anna Richardovna konfrontiert,
die ihm zeigt, dass Prochor Petrovic verschwunden ist, zumindest in physischer Form. An
seiner Statt befindet sich eine Leerstelle - dabei geht er ohne Korper allen Gblichen
offiziellen Aufgaben nach. Ein Kommentar zur Hohlheit des birokratischen Umfelds, in dem
Pflicht und Status Vorrang vor Personlichkeit und Menschlichkeit haben. Annas Bericht
erwahnt, dass Prochors Verwandlung sich gerade in dem Moment ereignet, als er sich
fluchend sich auf den Teufel beruft. Bulgakow stellt also das alte Sprichwort auf den Kopf,
dass die Menschen nicht ,,vergeblich den Namen des Herrn anrufen” sollten, und wendet es
schelmisch auf Satan an.

PFERDE

Reiter tauchen im ganzen Buch auf und wie das Mondlicht reprasentieren die dazu
gehorigen Pferde nicht zu jeder Zeit dasselbe. Margarita erhalt ein goldenes Hufeisen von
Woland als Belohnung fiir ihre Dienste auf Satans Ball. Es ist seine Art zu sagen, dass sie den
Teufel oder das Bdse nicht mehr flirchten muss. Gegen Ende des Buches reiten der Meister
und Margarita aus ihrem irdischen Leben zu Pferd davon. In beiden Fallen sind Pferdebilder
mit der Idee von Freiheit verbunden, erstens von bésem und zweitens aus irdischem Leiden.
Wahrend Helden - vor allem in Statuen - oft zu Pferd dargestellt werden, scheinen Pferde in
der letzten Szene Ausdruck von Wolands Autoritat zu sein. Auf Pferden reitend passieren
Woland und sein Gefolge die Uberginge zwischen der irdischen und der jenseitigen Welt.
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Pferde und Hufeisen verknipft Bulgakow in einem fein gearbeiteten Netzwerk von
Anspielungen. Ein gliickbringendes Hufeisen, das seinem Besitzer Schutz gewahrt, stammt
aus der altenglischen Legende von St. Dunstan (909 — 988 n. Chr.). Wahrend seiner Arbeit als
Hufschmied soll Dunstan mit einem Hufeisen zu tun gehabt haben, das dem Teufel groRe
Schmerzen bereitete. Dunstan soll sich dann bereit erklart haben, das Hufeisen zu entfernen,
wenn im Gegenzug der Teufel versprach, niemals ein Haus (wie das seine) zu betreten, an
dessen Tir ein Hufeisen hing.

Die letzten Szenen des Buches verweisen auf die Reiter der biblischen Apokalypse, die
signalisieren, dass die Geschichte zu Ende geht.

Woland gibt Margarita ein Andenken: ,ein kleines goldenes Hufeisen mit Diamanten
verziert”, ... Margarita ist dabei, ins Auto zu steigen, sie merkt, dass sie das Hufeisen verloren
hat ... Anuschka fand das juwelenbesetzte Hufeisen auf dem Boden und stahl es. ...
Margarita und der Meister warten einen Moment. Er findet Anuschka und schnappt sich das
Hufeisen zurlick, gibt ihr aber auch zweihundert Rubel. Azazello gibt das Hufeisen nach
Margarita zurtick. Woland... (Kapitel 24)

Woland, Korowjew und Behemoth schauten von ihren schwarzen Rossen auf die Stadt hinter
dem Fluss, auf die Sonnensplitter in den Tausenden westgewandten Fenstern, auf die
bunten Zwiebeltiirme des Jungfrauenklosters.” ... Auch Woland ritt in seiner wirklichen
Gestalt. Margarita kénnte nicht sagen, woraus die Ziigel seines Rosses bestanden, aus
Mondlicht vielleicht, und auch das Ross selbst war woméglich nur ein Klumpen Finsternis,
seine Mdhne eine Gewitterwolke, und die Sporen des Reiters die weifsen Flecken der Sterne."
(Kapitel 31)

STILMITTEL

Michail Bulgakows Roman ,,Der Meister und Margarita” gilt als eines der bedeutendsten
Werke der russischen Literatur des 20. Jahrhunderts. Das 1930er-Jahre-Moskau wird hier
ebenso zum Schauplatz wie das Jerusalem zur Zeit des Pontius Pilatus. Indem Bulgakow
Realitdt und Fantastik miteinander verschrankt, schafft er eine tiefgriindige Satire auf die
sowjetische Gesellschaft und zugleich eine philosophische Parabel Gber Wahrheit, Macht
und Moral. Der Roman arbeitet mit einer Vielzahl literarischer Stilmittel, die es ermoglichen,
komplexe Themen wie Zensur, Verantwortung und den Gegensatz von Gut und Bdse zu
beleuchten. Bulgakow nutzt in Meister und Margarita gezielt Stilmittel wie Satire, Groteske,
Symbolik und Ironie, um die Widerspriiche der sowjetischen Gesellschaft offenzulegen und
gleichzeitig universelle Fragen nach Wahrheit, Freiheit und moralischer Verantwortung zu
stellen.
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Satire und Groteske
e Bulgakow entlarvt die Moskauer Gesellschaft der 1930er-Jahre — Funktionare, Schriftsteller,
Biirokraten — durch satirische Ubertreibungen und groteske Situationen.

e Beispiel: das Schriftstellerhaus ,Massolit” und seine Mitglieder, die mehr an Privilegien als an
Literatur interessiert sind.

e Das Groteske zeigt sich besonders in Wolands magischen Auftritten und absurden Szenen
(z. B. sprechende Katze Behemoth).

Fantastik / Magischer Realismus
e Die Welt des Romans ist realistisch gezeichnet, wird aber von fantastischen Elementen
durchdrungen: Hexenflug, Satansball, Verwandlungen.

e Diese Mischung macht den Text zu einem Vorlaufer des ,,magischen Realismus”.

Mehrschichtige Erzahlstruktur
e Mehrere Handlungsebenen:

1. Moskau der 1930er Jahre (Satire auf die sowjetische Gesellschaft).

2. Biblische Geschichte um Pontius Pilatus und Jeschua Ha-Nosri (Parabel tiber
Wahrheit und Macht).

3. Damonische Gestalten um Woland (jenseitige Gestalten)
4. Meister und Margarita (Liebesgeschichte)

e Dazu kommt der ,,Roman im Roman” des Meisters.

Kontraste und Parallelismen
e Moskau & Jerusalem

e Teuflisches (Woland) ¢ Gottliches (Jeschua)
e Diesseitiges <> Transzendentes

e Durch diese Kontraste wird eine tiefe gesellschaftskritische und moralische Spannung
aufgebaut.

Symbolik und Allegorie
e Woland (der Teufel) erscheint nicht nur als ,,Bésewicht”, sondern auch als Wahrheitsbringer
und Richter.

e Margarita symbolisiert Liebe, Hingabe, Opferbereitschaft.

e Das Motiv der ,Freiheit durch Wahrheit” zieht sich durch alle Ebenen.

Ironie und Parodie
e Parodie auf sowjetische Blrokratie, Literaturbetrieb und Atheismus.

e Ironische Brechungen, etwa wenn Wolands Gefolge (eigentlich Dédmonen) gerechter und
menschlicher handelt als die Menschen.
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e Bezug auf Goethe (,,Faust”), Dante (,,Divina Commedia“), Freimaurer, esoterische

Mythologie, russische Literaturtradition.

e Das Werk ist intertextuell hoch aufgeladen.

Bildhafte Sprache und Metaphern

e Haufige Naturbilder (Mond, Nacht, Sturm) als Spiegel innerer Zustande.

e Der Vollmond begleitet magische Szenen und Ubergénge.

Humor und Karnevaleskes
e Lachen als Waffe gegen Unterdriickung.

e Elemente des ,Karnevals“: Umkehrung der Verhaltnisse, Auflésung von Hierarchien,

Vermischung von Hoch und Niedrig.

Kurz gesagt: Bulgakow arbeitet mit Satire, Groteske, Fantastik, Ironie, Symbolik und intertextuellen
Bezligen. Durch die Verschrankung von Realismus und Magie sowie die Gegeniiberstellung von Gut
und Bose wird der Roman zu einer vielschichtigen Allegorie Gber Wahrheit, Macht und Freiheit.

Schauen wir uns die wichtigsten Stilmittel anhand von konkreten Szenen an:

Wirkung / Funktion

Ironisierung des Atheismus und der
Selbstsicherheit der Moskauer Intellektuellen;
Kritik am Materialismus

Chaos entlarvt die Lacherlichkeit der
sowjetischen Blrokratie; Karnevaleske
Verkehrung von Ordnung

Aufhebung von Realitdt und Fantasie; Priifung
Margaritas; Befreiung von Zwangen

Gegensatz Macht <> Wahrheit, Feigheit <>
Mut; Parabel tiber Moral und Verantwortung

Spiegelung von Bulgakows Konflikt mit Zensur;
Reflexion Gber die Macht der Literatur

Stilmittel Beispiel-Szene
Satire & Wolands Ankunft am
Groteske Patriarchenteich, Berlioz’ Tod
Grotesker Kater Behemoth trinkt, schiel3t,
Humor fahrt StraBenbahn
Magischer .
g! Margaritas Flug & Satansball
Realismus
Symbolik & Pontius Pilatus verurteilt Jeschua
Kontraste
Metafiktion Der Roman d.es Meisters Uber
Pilatus
. Woland straft Habgier & Feigheit,
Ironie .
wirkt gerechter als Menschen

Ironische Umkehrung von Gut und Bose;
Infragestellen moralischer Kategorien
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Aspekt

Goethe:
Faust

Bulgakow:
Meister und Margarita

Parallele /
Unterschied

Teufelsfigur /

Mephisto: provokativ,
flhrt Faust in

Woland: ambivalent, straft
Bose, belohnt Gerechte,

Beide: Teufelspakt als
moralische Prifung;
Unterschied: Woland wirkt

Vv h \Y h Spiegel
ersucher ersuc' Hne, p.lege entlarvt Heuchelei eher als moralischer
menschlicher Wiinsche .
Richter
Parallele: Pakt mit dem
Faust schlief3t Pakt, um . . Teufel als Handlungsmotor;
Pakt / . Margarita schlieRt Pakt, um . &
Wissen und Macht zu . Unterschied: Faust strebt
Versuchung den Meister zu retten .
erlangen selbst, Margarita handelt
altruistisch
Gretchen als
Liebe und moralischer MalRstab; Marga.rita rett.et Meister Beide: Liebe als
Erlésun Faust kann durch durch Liebe; beide erhalten transformative Kraft
& gottliche Gnade erlost Ruhe/Erlésung
werden
Beide: V isch
. Hexenszene, Satansball, Hexenflug, ©! e ermisc ung von
Fantastik / . Realitat und Fantastik zur
. Walpurgisnacht, sprechende Katze, .
Magisches . N . Reflexion von Moral und
Visionen Damonen in Moskau

menschlicher Erfahrung

Gesellschaftlicher

Humanismus,
Aufklarung,

Stalinistisches Moskau,
Satire auf Blrokratie,

Unterschied: Bulgakow
verbindet moralische

Kontext Fragen mit politischer
onte individuelle Moral Zensur, Materialismus g p
Satire
Roman mit multiplen Unterschied: Bulgakow
Klassisches Drama in [Handlungsebenen: Moskau,| nutzt parallele Ebenen,
Struktur

zwei Teilen, linear

Pilatus-Geschichte, Roman-
im-Roman

Ruckblenden, Traum- und
Fantasieszenen

Philosophische
Ausrichtung

Humanistische
Reflexion liber Wissen,
Macht, Moral

Metaphysische und
religiose Themen: Gut und
Bose, Wahrheit, Gnade;
zugleich
gesellschaftskritisch

Unterschied: Bulgakow
verbindet metaphysische
Allegorie mit grotesk-
magischem Stil und sozialer
Kritik
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BEZUG ZU DANTES DIVINA COMMEDIA

Dante: Bulgakow:

Aspekt Gottliche Komaodie Meister und Margarita

Parallele / Deutung

Margarita (und spater mit
Reise ins Dante durchwandert Hélle, dem Meister) durchlauft
Jenseits Fegefeuer und Paradies.  Satansball und Uberginge

ins ,Jenseits”.

Beide Werke zeigen eine
»geistige Reise” von
Dunkelheit zur Erlésung.

Woland und sein Gefolge Ohne Fihrer ist Erkenntnis

Fithrer / Vergil (Holle/Fegefeuer), (Azazello, Korowjew, nicht moglich; beide
Begleiter Beatrice (Paradies). Behemoth) fiihren Autoren inszenieren
Margarita und Meister. »,mentale Wegweiser”.

»Katalog der Stinden“ in
beiden Werken; bei
Bulgakow satirisch-

grotesk, bei Dante streng
moralisch.

segegnung mit | nferno tifftDante auf  "CIECE ACETE DA
gegnung Sinder, die fiir ihre Fehler

Verdammten . Verbrechern, Giftmischern,
biien.
Tyrannen.

Meister & Margarita

. S . S Rei Finsterni
Symbolik von  Ende in gottlichem Licht gelangen in eine Landschaft else von Finsternis

Licht/Dunkel (Paradies). aus Mondlicht, , ewiger (MOSkaL.j.' Schuld) ins Licht
" (Erlésung, Ruhe).
Ruhe”.
. Jede Siinde hat ihre Strafe, = Woland straft Habgier, Beide Werke inszenieren
Moralische et L S . .. .
Ordnun gottliche Gerechtigkeit Feigheit, Lige; eine hohere, universelle
g herrscht. Aufrichtigkeit wird belohnt. Gerechtigkeit.

. Beatrice als Verkorperung Margarita rettet den . - _—
Lle'l.ae als gottlicher Liebe fiihrt Dante Meister durch ihre Liebe, Liebe ermaglicht geistige
Erlosung . . P Rettung und Ruhe.

ins Paradies. opfert sich fiir ihn.
Dantes Werk ist ein Bulg.akows Roman Beide Werke
. . L verbindet Moskau, .. . .
Kosmische heilsgeschichtliches . Uberschreiten das Irdische
. . . Jerusalem und das Reich . I
Dimension  Panorama von Himmel und und zeigen Menschheit im

Wolands zu einer

Holle. iiberzeitlichen Ordnung.

universellen Malstab.
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FREIMAURER MOTIVE

In Michail Bulgakows Der Meister und Margarita finden sich mehrere subtile Anspielungen
auf die Freimaurerei. Obwohl Bulgakow kein Mitglied war, kannte er die Symbolik und
Mythologie freimaurerischer Bruderschaften und integrierte diese Elemente in seinen
Roman. Er hat keine direkte , Freimaurerbotschaft” im Roman, aber er arbeitet mit vielen
freimaurerisch gefarbten Symbolen und Motiven — Initiationsriten, Hierarchien, Licht-
Symbolik, Faust-Beziige. Man kdnnte sagen: Er nutzt die Sprache des Okkulten und der
Geheimlehren (inkl. Freimaurertradition), um seine groRen Themen (Wahrheit, Freiheit,
Moral) zu inszenieren.

1. Wolands Zigarettenetui mit diamantenem Dreieck

Textstelle: , Woland zog ein goldenes Zigarettenetui hervor, das mit einem diamantbesetzten
Dreieck verziert war.”

Das diamantbesetzte Dreieck ist ein Symbol der freimaurerischen Trinitdt und der
kosmischen Ordnung. Es verweist auf die Idee der Einheit von Korper, Geist und Seele sowie
auf die Struktur des Universums, wie sie in der Freimaurerei verstanden wird.

2. Der Degen mit goldenem Griff

Textstelle: ,Woland trug einen Degen mit goldenem Griff.”

Der Degen mit goldenem Griff erinnert an die Insignien der Freimaurer des Grades der Ritter
Kadosch. Dieses Symbol steht fiir den Kampf fiir Wahrheit und Gerechtigkeit, ein zentrales
Thema in der freimaurerischen Philosophie.

3. Der Kopf von Berlioz als Trinkgefal3

Textstelle: , Woland nahm den Kopf von Berlioz und benutzte ihn als Trinkgefdfs.

Diese Szene erinnert an die Legende des letzten GroRmeisters des Templerordens, Jacques
de Molay, dessen Schadel angeblich unversehrt blieb und in freimaurerischen Riten
verwendet wurde. Im Roman wird dieser Kopf als Symbol fiir die Verbindung zwischen
esoterischen Traditionen und der Freimaurerei dargestellt.

4. Der Hollenball als Initiationsritus

Textstelle: ,Margarita betrat den Héllenball, wo sie verschiedenen Priifungen unterzogen
wurde.”

Der Hollenball kann als eine Art Initiationsritus verstanden werden. Margarita muss

Prifungen bestehen, die ihre Hingabe, ihren Mut und ihre moralische Integritat testen —
Eigenschaften, die auch in freimaurerischen Initiationsriten geprift werden.
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5. Symbolik von Licht und Dunkelheit

e

Textstelle: ,Jeschua sagte: ,Ich bin das Licht der Welt.

In der Freimaurerei steht das Licht fiir Wissen, Wahrheit und Erleuchtung. Im Roman wird
diese Symbolik verwendet, um die moralischen und spirituellen Prifungen der Charaktere
darzustellen. Beispielsweise steht Jeschua fiir das Licht der Wahrheit, wahrend Pilatus die
Dunkelheit der Unwissenheit und Feigheit reprasentiert.

Diese Textstellen verdeutlichen, wie Bulgakow freimaurerische Symbole und Themen in
Meister und Margarita integriert hat, um tiefere philosophische und moralische Fragen zu
behandeln. Die Anspielungen auf die Freimaurerei tragen dazu bei, die komplexe Struktur
und die vielschichtige Bedeutung des Werkes zu unterstreichen.

KULINARISCHES

»Im Dezember 1934 wurden die Lebensmittelkarten abgeschafft, eine gewisse Stabilitét und
Berechenbarkeit des Angebotes beim Einkauf und die Chance, durch langes Schlangestehen
auch einmal etwas aufsergewéhnlich Delikates zu erstehen (do- stat'), hatten sich eingestellt.
Auch die Tageblicher der Gattin Bulgakows spiegeln die Verdnderung, die gelegentlich banal
wirkende Information (iber Speisen und Getréinke, die das Ehepaar seinen Gdésten kredenzen
konnte, war ihr immer wieder einen Eintrag wert:

10. September 1934: Abendessen bei Kerzenschein, Piroggen, Kaviar, Stér,
Kalbsbraten, Siifsigkeiten, Wein, Wodka, Blumen. Safsen gemiditlich bis vier Uhr friih.
(Bulgakowa, 63)

17. September 1934: Ich bewirtete sie mit Dorschleber, Kaviar, Riihrei und
wunderbarer Rigaer Schokolade. (Bulgakowa 2006, 66)

21. Mai 1939: Mein Namenstag. Mischa hat eine wunderbare Ananas mitgebracht.
(Bulgakowa 2006, 357)

Nicht mehr primdir die Auswahl des Essbaren aus den verfligbaren ,,mehr oder weniger
verdauliche Substanzen", die noch die Existenz der streunenden Kreatur in den 20er Jahren
dominierte, sondern in wachsendem MajfSe Qualitdt, Vielfalt und Zubereitung der Speisen und
Organisation des Verzehrs entsprechend der Esskultur gewinnen an Bedeutung. Dies
bestimmt auch den kulinarischen Diskurs in Meister und Margarita. Er konzentriert sich in
erster Linie auf die Charakterisierung der Moskauer Ebene des Romans, spiegelt ironisch die
neuen, verfeinerten Realititen der Versorgungs- und Speise-Hierarchie der Stalinéra wider.
Bereits die Schilderung der verhdngnisvollen Begegnung an den Patriarchenteichen zu Beginn
des Romans bietet einen Einblick in die defizitdre Versorgungslage der sowjetischen
Getrdiinkeindustrie. Im Mittelpunkt des Essensdiskurses stehen mit dem Gribojedow-
Schriftsteller-Haus, dem Varietétheater und den TORGSIN-Léden die wichtigsten

Glnter W. Remmert, www.g-remmert.info



http://www.g-remmert.info/

MICHAIL BULGAKOW, MEISTER UND MARGARITA Seite 46/50

Distributionsorte und -formen fiir gastronomische Produkte jeder Art. Der Zugang zu den
Speisen ist in allen Féillen auf eine spezielle Weise limitiert und hdngt von bestimmten
Konditionen ab. So sind die Mitgliedschaft im Moskauer Schriftstellerverband und der Besitz
des entsprechenden Dokumentes nicht nur wegen der vielen sonstigen, sehr weitreichenden
Privilegien erstrebenswert, sondern insbesondere wegen des Zutritts zu einem der seltenen
guten und dennoch preiswerten Restaurants in der Stadt. Eine Bibliothek — Ort fiir geistige
Nahrung - besitzt das Gribojedow-Schriftsteller-Haus hingegen nicht. Das Lokal, das
physische Nahrung liefert und zudem noch ein angesagtes Jazzorchester beherbergt, fungiert
im Gesamtkonzept des Romans zu- gleich als "Vorhof der Hélle". Am Abend von Berlioz' Tod
begegnet dem Leser dort eine bizarr abgewandelte Abendmahls-Installation, denn Bulgakow
ldsst die ,,12 Jiinger” des Vorsitzenden der hier ansdssigen Schriftstellervereinigung
ungeduldig warten. Doch beunruhigt die Literaten nicht das ungewéhnliche Ausbleiben ihres
Chefs, sondern die sichere Gewissheit, zu spdterer Stunde mit sehr schlechten Pldtzen im
Restaurant vorlieb nehmen zu miissen. Das vom Erzéhler fingierte Gesprich zweier
vorgeblich Unbeteiligter, Amvrossi und Foka, entlarvt den verlogenen postulierten
Gleichheitsanspruch als Farce. Bulgakow verwendet mit dem Namen Amvrossi, abgeleitet
vom griechischen Ambrosia, der Gétternahrung, einmal mehr einen sprechenden Namen
ganz in Gogol'scher Tradition. Der Typ ist wohlgendhrt, "rotlippig und goldblond" (Bulgakow
1983, 62) und bietet den idealen Kontrast zu Foka, der an einem Karbunkel, wohl in Folge von
Mangelerndhrung, leidet. Genlisslich werden die raffiniertesten Speisen und
Zubereitungsarten aufgerufen, der fiktive Dialog schwelgt in Erinnerungen an das "alte"
Gribojedow, das gewissermafien mit dem Namen des Klassikers der russischen Literatur des
19. Jahrhunderts zugleich auch einen mit Bedacht gewdhlten "kulinarischen" Namen trdgt
("Pilzesser").

Hier wird auch die enge Verflechtung des Wohnungsmotivs mit dem kulinarischen Thema
evident, denn alle Protagonisten streben mit allen erdenklichen Mitteln nach eigenen vier
Wéinden, nicht zuletzt umso der kollektiven Dauer-Improvisation in der Kommunalka
(Gemeinschaftswohnung) zu entfliehen. Durch alle Moskauer Texte Bulgakows zieht sich ein
nahezu magisches Wort, das die Pervertierung des heimischen Herdes, des russischen Ofens,
des Herdfeuers als Hort der Geborgenheit, des Zuhause-Seins symbolisiert: PRIMUS, die
omniprésente, transportable Mini-Kochstelle. Der Primus-Kocher erméglicht den Bewohnern
erst das zeitgleiche Kochen und Uberlisten der begrenzten Kapazitéten der
Gemeinschaftskiiche.

Bei der Verfolgung Wolands und seiner "Suite" gerdt Ivan Besdomny versehentlich in eine
Gemeinschaftskiiche, in der "ein Dutzend erloschene Primus-Kocher schweigend im
Halbdunkel auf der Herdplatte stehen" (Bulgakow 1983, 57). Margarita beobachtet bei ihrem
ndchtlichen Flug iiber die Moskauer Innenstadt in einer der Kiichen zwei streitende Frauen
und dreht ihnen kurzerhand die PRIMUS-Gashéhne zu (Bulgakow 1983, 251). Fiir den Meister
geht das Gliicksgefiihl beziiglich seiner eigenen kleinen primitiven Kellerwohnung einher mit
der Méglichkeit, im Feuer des eigenen Ofens Kartoffeln zu backen (Bulgakow 1983, 150).
Dieses frugale Mahl setzt Bulgakow bewusst gegen die lippige Speisekarte des Griboedov-
Restaurants, fiir die die vermeintlichen Schriftstellerkollegen allzu bereitwillig ihre Seele
verkaufen. Der Prozess des Zubereitens der Speise ist von ebenso grofSer sinnlicher und
kultureller Bedeutung wie das Essen selbst. Hierbei ist sowohl die Qualitit der Lebensmittel
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als auch die Kompetenz der Kéche von entscheidender Bedeutung. Der "Stér zweiten
Frischegrades" (Bulgakow 1983, 218) steht fiir Desinteresse und Inkompetenz der
Verantwortlichen gleichermafSen: Der Stér ist, nicht nur bei Bulgakow, bis heute einer der
Inbegriffe vornehmen, nicht alltéiglichen und vergleichsweise teuren und auch luxuriésen
Essens. Diesen edlen Speisefisch nicht fangfrisch zu liefern, adédquat zu lagern bzw.
anzubieten ist ein Affront gegen die Esskultur schlechthin. Der Ursprung dieses Bildes ist
librigens literarisch, denn schon in Anton Tschechows Die Dame mit dem Hiindchen, 1899,
begegnet dem Leser die Wendung: "der Stér hat einen Stich" (Tschechow 1998, 24). Woland
schliipft in dieser Szene in die Rolle des Lebensmittelinspektors, eines der gefiirchtetsten
Funktiondre der Sowjetdra, der in der sozialistischen Realitdit die Einhaltung der
Hygienevorschriften in der Gastronomie zu kontrollieren hatte. Zudem parodiert seine
Mafregelung "Frische, Frische und nochmals Frische- das allein muss die Devise eines jeden
Kantinenwirtes sein!", Bulgakow 2004, 205) iiberdeutlich den Duktus der Lenin’schen Formel
aus dessen Rede auf dem Dritten Komsomol-Kongress 1920.

Im Roman hat das kulinarische Thema generell einen ausgeprdgt parodistischen Grundton,
insbesondere wenn die "Suite" Wolands in Aktion tritt, Behemoth die bizarren
gastronomischen Vorlieben des beriihmten Gourmets Graf Stroganov kolportiert. Gemeinsam
mit dem "Karierten" stellt er im TORGSIN (Handel mit Ausléndern) -Laden die Verlogenheit
des sowjetischen Verteilungssystems mit seiner Privilegierung der Nomenklatura, der
angepassten Kultureliten und der Devisen besitzenden "feindlichen" Auslédnder blof8 und sorgt
so dafiir, dass sich das offiziell propagierte Gleichheitsideal selbst ad absurdum fiihrt. Diese
Spezialldden, die urspriinglich zu Beginn der 30er Jahre eigens fiir (Devisen besitzende)
Ausldnder eingerichtet worden waren, wurden seit Herbst 1931 auch Sowjetbliirgern
zugdnglich gemacht und erleichterten fortan den "Organen" die Arbeit, denn die Versuchung,
defizitdre Nahrungsmittel und v. a. Delikatessen erwerben zu kénnen, liefs so manchen die
Vorsicht vergessen und seine- illegalen - Devisen und Edelmetall- Vorréite beim Einkaufen wie
bei einem Lackmus-Test ans Licht kommen. Dennoch bilden die kulinarischen Episoden im
MEISTER ebenso wie die parallel zur Arbeit am Roman erfolgten Tagebucheintrdge der
Ehefrau die in den 30er Jahren aller offiziellen Propaganda zum Trotz heraufziehende neue
Biirgerlichkeit der sowjetischen Gesellschaft ab, und zwar vor allem in breiten Teilen der
urbanisierten Bevélkerung.”

Aus: Angela Huber, Wie frisch kann Stor sein? Kulinarisches Handeln und seine

Prasentation in Michail Bulgakovs Moskauer Prosa. In: Norbert Franz (Hrsg.),
Russische Kiiche und kulturelle Identitédt. Universitdtsverlag Potsdam 2013
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MUSIKALISCHES

Musik spielt in Michail Bulgakows Meister und Margarita eine subtile, aber bedeutende
Rolle, sowohl thematisch als auch atmospharisch. Sie unterstitzt die Groteske, die Satire
und das Spiel mit Realitatsebenen.

Stimmung und Atmosphare

Musik tragt stark zur surrealen und oft bizarren Atmosphéare des Romans bei. Besonders in
den Szenen mit Woland und seinem Gefolge (z. B. im Varieté-Theater) wird Musik
verwendet, um das Magische und Damonische zu unterstreichen. Die Musik ist auch oft
schrill, unheimlich oder tbertrieben frohlich — ein Kontrast zur Realitat im sowjetischen
Moskau.

Symbol der Verfiihrung und Manipulation

Musik kann Zuschauer in Trance versetzen und damit manipulieren. So wird Musik ein
Werkzeug der Verfiihrung — insbesondere in den damonischen Inszenierungen Wolands. Sie
hat eine hypnotische Wirkung auf das Publikum. Damit kritisiert Bulgakow auch die
Leichtglaubigkeit und Oberflachlichkeit der sowjetischen Gesellschaft.

Verbindung zur Teufelsfigur Woland

Woland und sein Gefolge bringen eine ,, andere” Art von Musik mit, die nicht rational oder
offiziell ist. Diese Musik steht im Gegensatz zur ideologisch kontrollierten Kunst der
Sowjetunion. Sie steht fiir Freiheit und subversive Kreativitdat — genau das, wogegen die
sowjetische Kulturpolitik kdimpfte.

Musik als Element der anderen Welt

Im Gegensatz zur grauen Realitdt des sowjetischen Alltags symbolisiert Musik (ebenso wie
Theater, Magie, Liebe und Fantasie) die alternative Realitat. In der Geschichte von Pontius
Pilatus oder der Liebesgeschichte zwischen Meister und Margarita tritt Musik eher indirekt
in Form von Harmonie und Frieden auf.

Satirisches Mittel

In einigen Szenen ist Musik tibertrieben kitschig oder absichtlich absurd. Damit wird die
sowjetische Massenkultur karikiert —insbesondere ihre Vorliebe fiir seichte Unterhaltung
anstelle echter Kunst.

Musik in Meister und Margarita ist also mehr als nur akustische Untermalung. Sie ist ein
Mittel der Verzauberung, Verwirrung, Kritik und Symbolik. Bulgakow nutzt sie, um die
Grenzen zwischen Realitdt und Fantasie zu verwischen, Machtstrukturen blofRzustellen und
alternative Zugange zur Wahrheit anzudeuten.
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,Halleluja” von Vincent Youmans

Die Komposition ,,Halleluja“ von Vincent Youmans (1898-1946) spielt mehrfach eine
bedeutsame Rolle — sowohl atmospharisch als auch symbolisch. Sie wird im Roman dreimal
erwahnt:

1. Beim Gribojedow-Jazzensemble (Kapitel 5)

2. In der Situation, in der Professor Kuzmin die Musik aus dem Zimmer seiner Tochter
hort (Kapitel 18)

3. Beim sagenhaften Satan-Ball (Kapitel 23).

Youmans komponierte ,Halleluja!“ friih in seiner Karriere auf einem Marineschiff: 1938.

Der Text enthélt die Zeile: ,,Satan lies a waitin' and creatin' skies of grey, but hallelujah,
hallelujah helps to shoo the clouds away!” - ,Satan lauert und erschafft graue Himmel, aber
Halleluja, Halleluja hilft, die Wolken zu vertreiben!” Geschrieben im musikalischen Stil des
Charleston, also eines populdren ausgelassenen Tanzrhythmus der 1920er Jahre, rhythmisch
markant und modern — ein Klangbild, das in starkem Kontrast zu klassischer Musik und
autoritarer Ordnung steht.

Chronologische Tabelle der musikalischen und klanglichen Anspielungen:

Kapitel Szene, Kontext Musikalische Referenz Funktion, Wirkung

Parodie auf sowjetische

Kap. 12 — Schwarze Magie| Varieté-Theater: Jazz, Foxtrott, Tango, Unterhaltung. Musik kippt

und ihre Entlarvung Auftritt Wolands Operettenmusik .
ins Groteske
Kap. 13 - Erscheinen des Erzéhlung des Beethoven Choin Melancholie, Sehnsucht,
Helden Meisters ’ P Erhabenheit
o . . T ten, T In, |Macht, religiose Ord f
Kap. 16 — Hinrichtung Pilatus-Teil rompeten, frommein acht, religlose rdnung

Glocken unheimliche Kulisse

Kap. 18 — Ungliickliche | NKWD-Birokratie, | Grammophonmusik, |Allgegenwartige Banalitat

Besucher Theaterskandale banale Schlager des Moskauer Lebens
Kap. 23 - Der grof3e Ball Margarita als Walzer, ddmonisch Rauschhafte Klangwelt,
bei Satan Gastgeberin verzerrte Tanzmusik Ekstase und Grauen

Ubersteigerte Pracht,

Orchesterkldnge, Parodie auf héfische

Kap. 24 - Der Teufelsball Fortsetzung Ball

geht weiter grotesk Ubersteigert Kultur

Kap. 26 — Die . Unheimliche, klagende Verstarkung der

vy . Friedhofsszene N )
Begrabnisprozession Gerausche Todesstimmung
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DEUTSCHE AUSGABEN UND INTERNET ADRESSEN

Ubersetzung von Thomas Reschke:
Verlag Kultur und Fortschritt Berlin 1968
Luchterhand Verlag Neuwied 1968

Ubersetzung von Alexander Nitzberg:
dtv Verlagsgesellschaft Berlin 2012

Ubersetzung von Alexandra Berlina:
Anaconda Verlag Kéln 2020

Erste EinfUhrung durch Blaubart & Ginster live on stage:
https://www.youtube.com/watch?v=jLIrIsNOnhA

Videos von Alexander Nitzberg auf YouTube z.B.:
https://www.youtube.com/watch?v=MbbFCBXF4IE

Ein Buch mit sieben Buckeln. Notizen des Ubersetzers zu Michail Bulgakows ,,Meister und
Margarita“ von Alexander Nitzberg: https://uebersetzerwerkstatt-erlangen.de/ein-buch-mit-
sieben-buckeln/

Bulgakovs "Der Meister und Margarita" neu libersetzt | Gesprach und Lesung mit Alexandra
Berlina: https://www.youtube.com/watch?v=TwtNygel6ql

Material zum Roman:

https://de.wiki7.org/wiki/%D0%9C%D0%B0%D1%81%D1%82%D0%B5%D1%80 %D0%B8 %
D0%9C%D0%B0%D1%80%D0%B3%D0%B0%D1%80%D0%B8%D1%82%D0%B0#%C2%AB%D0
%9D%D0%B5%D1%85%D0%BE%D1%80%D0%BE%D1%88%D0%B0%D1%8F %D0%BA%D0%B
2%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%80%D0%B0%C2%BB

https://www.masterandmargarita.eu/en/index.html

https://lyrik.antikoerperchen.de/der-meister-margarita-zusammenfassung-kapitel-
bulgakow,text,956.html

https://litvinovs.net/bulgakov

Illustrationen:

https://litvinovs.net/illustrations/master and margarita

Foto auf Seite 1:
(Natascha, Margaritas Hausmadchen, reitet auf einem Schwein, dem Nachbarn Nikolai lwanowitsch)
https://litvinovs.net/all sorts of illustrations for master and margarita
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